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mentale ou le globe terrestre creux a
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lants, préfiguraient, croyait-on, la ville
de l'avenir. Les bords de Seine étaient
transformés par d'éphémeres palais
orientaux.
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travers le monde dont trois a Paris.
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scene européenne du XXe siecle mais
aussi expositions monographiques et
thématiques présentent les principales
tendances de I'art d’aujourd’hui.
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premiers jardins irréguliers de style
anglo-chinois. Le paysagiste Carmon-
telle congut le jardin comme un cabi-
net de curiosités en plein air, qui de-
vait bénéficier a la fois des attraits de
la nature et de la civilisation. La nature
était représentée par des rivieres, des
petits bois, des rochers, des grottes.
La civilisation s’incarnait dans une
pagode, une tente tartare, qui ont
disparu. On voit encore la pyramide
égyptienne et la colonnade de la Nau-
machie, le fameux bassin entouré de
colonnes en ruines, du nom des com-
bats navals de 'Antiquité.
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par ceux qui connaissent ses ceuvres
les plus populaires. Avant de visiter
son musée parisien, tous semblent
connaitre déja les montres molles ap-
paraissant dans ses peintures méme
si, souvent, le titre la « Persistance de
la mémoire », leur échappe. Mais Dali
est beaucoup plus prolifique : il écrit

et illustre des livres, congoit décors et
costumes pour des opéras, tourne des
films, élabore de nouvelles théories,
sculpte, dessine, crée des bijoux et
des meubles, mélange techniques ar-
tistiques, son génie n‘a pas de limites
dans l'art.
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Folies Bergére... treize lettres qui
évoquent depuis plus de deux siecles
et dans tous les pays, 'un des plus
prestigieux music-halls du monde.
Car c’est aux Folies Bergére qu’au XIXe
siecle, est née la premiere revue de
music-hall. Vouée au divertissement,
cette salle de spectacle va devenir le
modele du genre. Née a la veille de la
guerre de 1870, cette scene que rien
ne prédisposait pourtant a devenir
le symbole de la vie parisienne et du
plaisir a la frangaise, a présenté, de la
belle époque a nos jours, toutes les
étoiles d’un art difficile et populaire,
toutes les musiques, toutes les modes
d’un siécle riche en bouleversements
et mutations de toutes sortes...
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construction s’est étalée sur 85 ans
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France a la fin du XVllle et au début

du XIXe siécle. Les changements poli-
tiques de I'époque en ont fait modi-
fier a plusieurs reprises la destination
et les plans. Congu par Napoléon ler
comme un temple a la gloire de sa
Grande Armée en 1806, le batiment a
failli étre transformé en 1837 en gare
ferroviaire, la premiere de Paris, avant
de devenir une église en 1845.
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entre 1509 et 1523, constitue le seul
vestige de I'église Saint-Jacques-de-
la-Boucherie construite au XVle siecle
et détruite en 1797. Ce sanctuaire
fut érigé sur le chemin des pélerins
de Saint-Jacques de Compostelle. Les
symboles sculptés des quatre évan-
gélistes (le lion, le taureau, l'aigle et
I’'homme), apparurent dans les angles.
Ces statues furent restaurées au siécle
dernier, a l'instar des gargouilles et
des dix-huit statues de saints déco-
rant les parois de la tour. La statue de
Blaise Pascal, installée a la base de la
tour rappelle qu’il effectua ici ses ex-
périences barométriques.
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Lanimation regne toujours dans le
quartier Saint-Germain-des-Prés, au
milieu des rues pittoresques qui s’en-
chevétrent et se coupent en décou-

vrant des aspects inattendus. Ici on
trouve la plus ancienne église de Paris,
construite au Xle siécle, dévastée plu-
sieurs fois par les Normands et tou-
jours reconstruite dans la sévéere ligne
romane. L'époque moderne a beau-
coup transfiguré ce quartier : avec
I'ouverture des théatres et des cafés
littéraires, ce coin parisien a gagné la
gloire du centre de la vie artistique de
la capitale francaise.
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Fondée au Xllle siécle par Robert de
Sorbon, la célébrissime université
frangaise a survécu a toutes les pertur-
bations politiques et sociales qui ont
touché le pays a travers les époques.
Divisée depuis 1971 en treize universi-
tés parisiennes, la Sorbonne s’adapte
constamment aux nouveaux défis de
I'enseignement supérieur et continue
d’accueillir les meilleurs étudiants et
les meilleurs chercheurs de France,
d’Europe et du monde entier.
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La Tour Montparnasse vous donne
rendez-vous dans son 56e étage entie-
rement rénové, encore plus convivial
et encore plus impressionnant. En 38
secondes, l'ascenseur le plus rapide
d’Europe vous transporte a 196 metres
d’altitude. D’ici, la plus belle vue de Pa-
ris vous attend dans un nouvel espace
ludique, moderne et tres confortable.

De nombreuses installations audiovi-
suelles et interactives vous aideront
a découvrir et comprendre Paris
exposition permanente de photos
d’archive sur Paris, films sur Paris, sur
I’histoire et la symbolique des tours
dans le monde, bornes interactives.
Un bar panoramique vous propose
également de faire une pause gour-
mande tout en admirant la capitale.
Quelques marches plus haut, la ter-
rasse panoramique en plein air vous
promet une vue inoubliable : 360° de
sensations garanties !

XIil. Les Catacombes . . . 28-29
Lorigine des Catacombes de Paris
remonte a la fin du XVllle siécle. Le
Conseil d’Etat prononca la suppression
et I'évacuation du cimetiére des Inno-
cents. Ce sont d’anciennes carriéres
qui furent choisies pour déposer les
ossements. La translation des restes
put commencer apres la bénédiction
et la consécration du lieu. Par la suite,
ce site allait, jusqu’en 1814, recueillir
les ossements de tous les cimetieres
de Paris. Des leur création, les Cata-
combes susciterent la curiosité. Aprés
plusieurs mois de fermeture pour tra-
vaux, les Catacombes de Paris ont rou-
vert le 14 juin 2005. Léclairage a été
révisé, les voltes ont été consolidées
et les murs d’'ossements remontés.
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La Révolution francaise avait, en 1798, inventé la
formule de « I'exposition nationale » des produits
de lindustrie. En 1851, le Royaume-Uni avait don-
né a la formule sa dimension internationale, le
qualificatif « d’'universel » renvoyant, quant a lui, a
I'universalité des objets exposés. A partir de 1855,
la France avait repris l'initiative, a raison' d'une Ex-
position universelle internationale tous les onze ou
douze ans. La Troisiéme république n’avait pas né-
gligé de mettre en scéne par ce moyen son redres-

Exposition Universelle

4

Toutes les « Expos » étaient une
occasion de confrontation® entre
producteurs, principalement in-
dustriels. L'Exposition de 1900 en
fut un apogée. L'affluence’ y bat-
tit des records puisque, face aux
vingt-sept millions d’entrées de
Chicago en 1893, elle en reven-
diqua plus de cinquante, chiffre
inoui compte tenu® du niveau de
vie et des moyens de transport de
I'époque.
Ce succes, du en partie a la qua-
lit¢ de I'organisation confiee
comme en 1889
a un état-major?’
d'ingénieurs
et d'adminis-

d’aprés FRANcité Ne 45

trateurs places sous la direction
de l'efficace Alfred Picard, sert a
I'évidence le gouvernement de
gauche, au sortir'® de la période
la plus tendue de I'Affaire Dreyfus.
C'est la France qui s'exhibe'" aux
yeux du monde, une France qui
sort de son isolement diploma-
tique en faisant féte a son allié
russe (pont Alexandre IlI'?), a la
veille d’'une réconciliation'? spec-
taculaire avec le Royaume-Uni,
une France qui, face précisement
a l'impressionnant Royaume-Uni,
etale, sur les collines du Troca-
dero, les richesses de son empire
colonial.
De maniére plus diffuse, la fran-
cité'* coule ici a pleins bords'
au travers de multiples eédifices,
temporaires ou definitifs. Les sites
~les plus festifs, la
# « Rue de Paris »,
 «le Vieux Paris »,
prétextes a at-
tractions,

sement, en 1878, sept ans apres la fin de la guerre,
son dynamisme, en 1889, pour le centenaire de la
Révolution. Aprés avoir craint — hantise? d'époque —
que Berlin ne fut sur les rangs?, elle obtint d’orga-
niser aussi celle de 1900. Cette date, au contraire
de la précédente, ne soulevait aucune polémique
et n‘entraina aucune abstention* étrangere. Les
organisateurs n’'allaient pas manquer d’en faire la
grande récapitulation®> populaire du siecle, dans
une perspective résolument optimiste.

cultivent I'image, internationale-
ment admise, du haut lieu de tous
les plaisirs, pendant que les bati-
ments destinés a durer'®, le Grand
et le Petit Palais, voués a l'accueil
d’expositions, sont ériges « a la
plus grande gloire de l'art fran-
cais » ; il n‘est pas jusqu'au front
des inventions qui ne permette
au pays hoéte de se mettre en
avant comme berceau du cine-
matographe ou du radium, bref
comme le pays de la « qualité »,
face aux statistiques accablantes
de la « quantite » britannique, al-
lemande ou, d€ja, ameéricaine.
Cependant, c’est la dimension
proprement internationale de
I'Exposition qui frappe I'observa-
teur. La tenue en son sein'’ des
« Jeux mondiaux athlétiques »,
autrement dit des deuxiémes Jeux
Olympiques, N’y est pour rien'd
car ceux-ci, encore dotés d'une
trés faible legitimité, passent ina-
percus.
D’un bout a l'autre
de 'année,

2018
hommes politiques, journalistes,
artistes, chantant presque sans
fausse note la louange'” du siecle
finissant, extrapoleront? leur opti-
misme sur son successeur.

Les cataclysmes ultérieurs ont
contribué a lideéalisation d'une
« Belle Epoque » au cceur de la-
quelle continuera de tréner une
« Ville Lumiere » (formule héri-
tée d'une exposition antérieure,
celle de 1867) a laquelle elle
legue, outre les deux Palais de
l'actuelle avenue Winston-Chur-
chill, les deux gares d'Orsay et des
Invalides et la premiere ligne de
métro?!, enfin ouverte, aprés un
demi-siecle  d'atermoiements?,
sous la pression de I'événement,
si grande était la crainte d'une
asphyxie? des voies de communi-
cation terrestres.

Le « style 1900 », académique et
colossal, est né. La gare d'Orsay
a été construite par la Compa-
gnie d'Orléans, qui désirait aug-
menter sa clientéle en s'implan-
tant au cceur méme de Paris. Les
ruines du palais d'Orsay, siege
de la Cour des comptes et du
Conseil d’Etat incendié par les
Communards, offraient le terrain.
Devant l'opposition du public a
la construction d'un batiment
industriel dans le Paris historique,
la compagnie ouvre un concours
pour le dessin des facades, dont
sort vainqueur l'architecte Vic-
tor Laloux. L'opération, qui com-
prend la réalisation d’'un hétel de
voyageurs, est menée a terme
en juillet 1900. La méme année,
I'exposition universelle favorise
aussi la construction de grands
hétels sur les Champs-Elysées,
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et de la nouvelle gare de Lyon®.
Résultat de deux concours d‘ar-
chitecture et de larges débats
relayés® par la presse, les deux
palais des Beaux-Arts repre-
sentent le complexe culturel le
plus ambitieux que nous ait laissé
la Troisitme République. Le Grand
Palais?® remplace le Palais de I'In-
dustrie avec pour but d'accueillir,
dans les meilleures conditions pos-
sibles, aussi bien le Salon de I’Auto
que des expositions artistiques,
ces derniéres constituant sa prin-
cipale vocation. Le Petit Palais
donne a la ville de Paris son pre-
mier grand musée consacreé a l'art.
Charles Girault est le seul auteur
de cet édifice et le coauteur, avec
Henri Deglane, Albert Louvet et
Albert Thomas, du Grand Palais.
On doit notamment a Girault la
légéreté des colonnades, établies
sur un soubassement réduit, et
I'idée des grandes portes d'angle
du Grand Palais. L'architecture
tient compte de la localisation
dans un jardin et de la nécessiteé
de s’harmoniser avec les Dbati-
ments de la place de la Concorde
et de I'notel des Invalides.

Le pont Alexandre Il est le point
d’'orgue? d'un ensemble urbain
monumental qui relie les Champs-
Elysées a [I'esplanade
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dont il est commissaire général.
Les grandes lignes du pont sont
mises au point en particulier par
Eugéne Hénard, urbaniste vision-
naire. La réalisation technique est
confiée aux ingénieurs Jean Résal
et Amédeée Alby, le décor aux ar-
chitectes Joseph Cassien-Bernard
et Gaston Cousin, qui s’entourent
de sculpteurs réputés comme
Jules Dalou, Emmanuel Frémiet
ou Georges Récipon.

En projet depuis prés d'un demi-
siecle, le réseau ferré meétropo-
litain voit enfin le jour le 19 juil-
let 1900 avec l'ouverture de la
premiere ligne entre la porte de
Vincennes et la porte Maillot. La
commodité?® des percements
d’Haussmann, I'établissement de
tramways, électrifiés depuis 1880,
et aussi la concurrence entre les
compagnies de chemin de fer et
la ville de Paris, sont les causes
de ce retard. Le projet, acheve
en 1910 avec soixante-trois kilo-
metres de lignes, a été dressé par
I'ingénieur Fulgence Bienvenue.
Si I'esthétique des stations sou-
terraines reste I'ceuvre de I'ingé-
nieur, la partie extérieure des ac-
ces est confiée a Hector Guimard
et le réseau aérien a l'architecte
Jean-Camille Formigé.

des Invalides. L'idée de
cet ensemble, qui com-
prend le percement
d'une grande avenue
et la construction des
palais des Beaux-Arts
(Grand et Petit Palais),
revient a Alfred Picard,
qui veut en faire le clou }
de I'Exposition de 1900, |

Le Pavillon de la Russie
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La Liberté éclairant le Monde, plus connue sous le
nom de Statue de la Liberté, le monument le plus
célébre de la ville de New York, est devenue l'un
des symboles des Etats-Unis et représente de ma-
niére plus générale la liberté vis-a-vis de I'oppres-
sion'. De son inauguration en 1886, la statue a

La Liberte
éclaire

Fréderic-Auguste Bartholdi est
né le 2 aout 1834 a Colmar dans
le departement du Haut-Rhin en
France. Fils de Jean-Charles Bar-
tholdi, conseiller de prefecture,
et d’Augusta-Charlotte, il habite
dans cette ville d’Alsace jusqu’au
déces de son pére, alors qu’il a a
peine deux ans. Sa mére décide
alors de monter a Paris afin d’édu-
quer ses enfants.

Dés son enfance le jeune Barthol-
di affiche des dons artistiques,
son avenir se trace au fil des vi-
sites des ateliers et monuments
de la capitale.

Apreés le lycée Louis-le-Grand a Pa-
ris, Fréderic-Auguste obtient son
baccalaureéat en 1852. Il continue
d'étudier I'architecture a I'Ecole
nationale supérieure des beaux-
arts, ainsi que la peinture sous la
direction d’Ary Scheffer dans son
atelier de la rue Chaptal.

En 1853, alors age de 19 ans,

il exécute pour sa ville natale,
une de ses premieres com-
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mandes, une statue du Geéneral
Rapp.
En 1855-1856, Frédéric-Auguste
Bartholdi entreprend un voyage
au Moyen-Orient, en Egypte et
au Yemen. Ce voyage le marque-
ra dans son parcours artistique
et technique. Remontant le Nil, il
decouvre une civilisation de gran-
deur, ou seuls les monuments
ont survécu au temps. De ces
huit mois de voyage, Bartholdi
en raménera des croquis?, dessins
et photographies et surtout la
confirmation® de sa vocation de
statuaire®.
Vers 1867-1868, alors que le ca-
nal de Suez se dessine, il réalise
la maquette d'un phare®> mo-
numental destiné a étre place
a l'entrée du canal. Le phare
serait a I'image de la déesse®
Libertas du panthéon romain,
divinité® de la liberté, mais sa
représentation devait étre
modifiee afin de ressem-

bler a une paysanne

ainsi été la premiére vision des Etats-Unis pour des
milliers d'immigrants, aprés une longue traversee
de I'océan Atlantique.

La statue est due au sculpteur francais Frédeé-
riccAuguste Bartholdi et sa structure interne est
I'ceuvre de lI'ingénieur francais Gustave Eiffel.

Nt le Monde

égyptienne en robe. La lumiére
du phare devait resplendir’ au
sommet d'une torche® maintenue
en l'air, en direction des cieux.
Bartholdi présente son projet au
Khédive Ismail Pasha, mais celui-Ci
ne le retient pas. Les dessins de ce
projet intitulé L'Egypte apportant
la lumiére a I'Asie ressemblent for-
tement a la Statue de la Liberté,
méme si Bartholdi a toujours af-
firmé que le monument new-yor-
kais n’était pas un réemploi, mais
bien une oceuvre originale.
En 1870, Bartholdi sculpte une
premiére ébauche en terre cuite’
et en modele reduit (aujourd’hui
exposee au musee des Beaux-
Arts de Lyon). La méme an-
nee, la France entre en guerre
contre la Prusse. Le sculpteur
devient officier de la garde
nationale, puis aide de camp'?
du général Giuseppe Gari-
baldi et agent de liaison'' du
gouvernement.

kil
£ En mai 1871, un accord

Dans le jardin
du Luxembourg

donne I'Alsace et une partie de la
Lorraine a la Prusse. Blessé dans
son coeur par la perte de sa re-
gion natale, Bartholdi lors d’'une
discussion avec son ami Edouard
de Laboulaye dit : « Je lutterai
pour la liberté, j'en appellerai aux
peuples libres. Je tacherai de glo-
rifier'? la république la-bas, en at-
tendant que je la retrouve un jour
chez nous ».

Il décide alors de partir pour les
Etats-Unis avec cette idée en téte
ainsi que celle de concrétiser I'ami-
tie Franco-Ameéricaine. L'idée d'of-
frir une représentation de la liber-
té a une republique sceur située
de 'autre cote de I'Atlantique joue
alors un réle important dans Ia
lutte pour le maintien de la répu-
blique. Le contexte historique de
I'époque se préte'? bien a pareil
projet : en France, d'une part, au
lendemain de la Commune, il est
jugeé néecessaire de retablir la Reé-
publique ; aux Etats-Unis, d'autre
part, au lendemain de la guerre
de Sécession, il convient d'affirmer
I'union nationale. Son projet de la

6orvHsa

Liberté monumentale servirait
la commémoration de l'alliance
franco-américaine pendant la
guerre de I'lndépendance.
En arrivant dans le port de New
York, Bartholdi voit en lile de
Bedloe la place de sa statue qui
symbolisera sa vision de la liber-
té. 1875, sera I'année de la créa-
tion du Comité de I'Union Fran-
co-Ameéricaine, et celle du début
de la confection' de la Statue de
la Liberté éclairant le Monde.
En 1876, il présente la main et le
flambeau’® a I'exposition univer-
selle de Philadelphie. En 1878,
la téte de la statue est visible a
I'exposition universelle de Paris.
Enfin, le 4 juillet 1884, a Paris, la
France remet officiellement aux
Etats-Unis la statue originale de
la Liberté éclairant le Monde. Puis
la statue sera désassemblée'® en
350 pieces pour étre chargée a
bord de la frégate « Isére ».
Inaugurée par le Président Groo-
ver Cleveland le 28 octobre 1886,
elle sera déclarée monument his-
torique le 15 octobre 1924. Le
cout total de la construction du
monument s'élévera a 800 000
dollars.
* X *
Pour commémorer le centenaire
de la Reévolution francaise, la
communauté américaine de Pa-
ris a offert a la ville de Paris une
réduction'® en bronze au quart
de la taille de sa grande soceur
de New York. Cette statue a été
d’'abord installée sur le pont de
Grenelle sur l'lle des Cygnes ou
elle a été officiellement inaugu-
réele 15 novembre 1889 en pré-
sence de son auteur.
D'abord tournée vers I'amont
(C'est-a-dire regardant vers Ia
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tour Eiffel) pour ne pas tourner le
dos au palais de I'Elysée, la statue
a été retournée par la suite. Bar-
tholdi Iui-méme avait souhaité
que la statue francaise fit face
a celle du port de New York au
lieu de lui tourner le dos. Depuis
1967, lors de la reconstruction du
pont, la Statue de Paris est sur une
ile, comme celle de New York.
Une autre réplique'’ se trouve
dans les jardins du Luxembourg'®.
Cette statue de 2,74 m (la lon-
gueur de lindex' de la statue
new-yorkaise est de 2,44 m) a été
offerte a la ville de Paris par I'au-
teur lui-méme pour l'exposition
de 1900.

La copie grandeur nature® de la
flamme de la statue, la Flamme de
la Liberte, offerte en 1989 par les
Etats-Unis a Paris, se trouve sur la
place de I'Alma. Elle est mondia-
lement connue en devenant un
monument ou les gens déposent
des fleurs a la mémoire de la prin-
cesse Diana, morte en aout 1997,
dans le tunnel de 'Alma qui passe
sous la flamme.

Sur la place '
de 'Alma

! oppression (f) — yrHeTeHue

2 croquis (M) — 3ckn3, HabpocokK
3 confirmation (f) — yTBepkae-
Hue

4 vocation (f) de statuaire —
NpU3BaHUE CKYNbNTOPa

5 phare (m) — mask

6 déesse (f) = divinité (f) — (30.)

7 resplendir — cuaTtb

8 torche (f) = flambeau (m) —
daken

9 ébauche (f) en terre cuite —
YepHOBOW NMPOEKT U3 0BOXKKEH-
HOW TNUHbI

10 aide de camp (m) — agbtoTaHT

11 agent (m) de liaison — cBA3-  KonuA

HoW

12 glorifier — npocnasnaTb

13 se préter a — cooTBETCTBOBATH
14 confection (f) — npoussoactso
15 désassembler — pasbupars,
AEeMOHTUPOBaTb

16 réduction (f) — ymeHblieHHanA

17 réplique (f) — aBTOpPCKan Konua
18 Jardin (m) du Luxembourg —
cm. FRANcité N 79

1 index (m) — yKa3aTenbHbIii na-
new,

20 grandeur nature — B Haty-
pafbHY BEANYUHY
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Chaque Exposition universelle fut I'occasion jour a la tour Eiffel, celle de 1900 au Grand Pa-

d’édifier un monument destiné a enrichir du-

rablement la capitale : celle de 1889 donna le Chaillot.

Le Palals de Chaillot

La colline de Chaillot abritait de-
puis 1651 le couvent de la Visita-
tion, détruit aprés la Révolution.
L'esplanade vide au cceur de
Paris qui résultait de cette des-
truction a suscité' de nombreux
projets : Napoléon y voulait une
cité impériale en I’'honneur de son
fils, le roi de Rome ; le sculpteur
Antoine Etex désirait quant a lui
une monumentale fontaine et un
phare. Mais rien de tout cela n'a
éte réalisé.

Le 31 aolt 1823, s'est déroulée la
bataille pendant laquelle un corps
expéditionnaire francais a enlevé?
le Fort du Trocadéro qui défen-
dait le port de Cadix, en Espagne.
Devant le succés populaire de
cette expédition espagnole, Louis
XVIIl a eu l'idée de construire un
monument en hommage a ce fait
darme.

Le Palais du Trocadéro a éteé reéa-
lisé par les architectes Gabriel
Davioud et Jules Bourdais pour
I'exposition universelle de 1878

et il a accueilli, jusqu’a sa destruc-
tion, le Musée des monuments
francais créé par Alexandre
Lenoir. Ce palais a été détruit et
remplaceé par le Palais de Chaillot
lors de I'Exposition universelle de
1937. Comme le palais de Chaillot
actuel, 'ancien Palais du Trocadé-
ro comportait deux ailes en forme
de demi-cercle, dont I'ossature® a
en fait été conservée. Cependant,
le palais dessiné par Davioud les
reliait par une partie centrale (au
lieu ou se trouve maintenant I'es-
planade), circulaire et flanquée*
de deux tours de 70 m de hau-
teur, dans le style mauresque”.

Le Palais de Chaillot est donc for-
mé de deux pavillons et de deux
ailes curvilignes® cernant un vide
central (I'esplanade des Droits
de 'Homme) et descendant vers
la Seine. Entre les deux ailes « de
Passy » et « de Paris », le Jardin du
Trocadéro dominent la vue sur la
Tour Eiffel et le Champ de Mars.
L'ensemble de I'édifice se caracteé-

lais et au Petit Palais, celle de 1937 au palais de

rise par une abondante statuaire
due, entre autres, aux artistes
Paul Belmondo, Léon-Ernest Dri-
vier et Marcel Gimond. Les deux
pavillons sont surmontés de
groupes monumentaux sculpteés
par Raymond Delamarre et Carlo
Sarrabezolles. Devant, se situent
le jardin du Trocadéro, orné de
sculptures et dune végétation
organisée au sein d'un parc a I'an-
glaise encadrant des bassins en
cascade, la fontaine de Varsovie,
érigés en 1937 et s'écoulant par
vingt jets d'eau étageés sur huit
paliers successifs.

Le Palais de Chaillot abrite plu-
sieurs musées dont le Musée de
I'Homme, de la Marine, le Théatre
national de Chaillot.

C'est dans ce palais que I'Assem-
blée générale des Nations unies a
adopté la Déclaration universelle
des Droits de 'Homme le 10 dé-
cembre 1948.

Le Musée national de la Marine
est issu d'une collection offerte
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au roi Louis XV, la collection per-
manente se trouve au Palais de
Chaillot a Paris, mais des annexes
se trouvent a Brest, Port-Louis, Ro-
chefort, Toulon et Saint-Tropez.
Le musée traite’ aujourd’hui de
toutes les marines a travers ses
collections et ses expositions tem-
poraires. Et comme ici, chaque
histoire devient une aventure,
chacun pourra découvrir a son
rythme celle des fabuleux trois-
mats®, de la marine a vapeur, dela
révolution de I'hélice’ ou encore
celle plus récente des célébres
paquebots.

Le musée de la Marine pré-
sente principalement des ma-
quettes de navires de toutes
les époques, les plus spectacu-
laires étant celles des navires de
guerre a voile des XVlle siécle,
XVille siecle et XIXe siécle.
Quelques grandes toiles repro-
duisent des batailles navales ou
des événements navals.

Une section entiére est consa-
crée aux armes et uniformes
de la marine. Quelques vitrines
présentent de trés beaux instru-
ments de marine, principalement
du XVllle et XIXe siecle.

On y trouve également deux
grandes piéces : la barque de Na-
poléon et la poupe'® décorée de
la galére la Réale de Louis XIV.

Le Musée de 'Homme est un mu-
sée national dont la vocation est
de présenter 'Humanité dans sa
diversité anthropologique, histo-
rique et culturelle.

En 2006, seules les expositions
permanentes de Préhistoire et
d’Anthropologie physique sub-
sistent, ainsi qu'une partie des
structures de recherche. Toutes
les collections ethnographiques
ont été déplacées au Musée du
quai Branly, ou seule est exposée

boutique en ligne : francite.ecwid.com

une sélection de pieces exotiques
présentant des qualités esthé-
tiques.

Le musée de I'Homme est issu
du Musée d’Ethnographie du
Trocadéro, fondé en 1878 par
Ernest Hamy. Sa premiére collec-
tion est un don par l'explorateur
Alphonse Pinart d’environ 3000
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2004. Le Musée de I'Homme a
pour objectif de réunir en un seul
lieu tout ce qui concourt' a situer
et a définir I'étre humain :

- 'Homme dans sa chaine évolu-
tive (Préhistoire),

- 'Homme dans son unité et sa
diversité  (Anthropologie biolo-

giquel,

objets ameéricains achetés
en grande partie a Eugene
Boban et 250 objets océa-
niens. De l'ancien Musée
d’Ethnographie, il hérite

les collections historiques excep-
tionnelles constituées dés le XVie
siecle et provenant de cabinets
de curiosités et du Cabinet Royal.
Ces collections ethnographiques
s‘enrichissent au cours du XlXe
siecle et jusqu'a aujourdhui
grace aux expeéditions et missions
scientifiques a travers le monde,
auxquelles viennent s'ajouter les
dons ou les dépots de voyageurs
et de collectionneurs prives.

Une rénovation du Musée de
I'Homme est en cours de pré-
paration mais les travaux ne
devraient pas commencer avant
2008. Une commission officielle
commanditée'' par le Ministére
de la recherche et présidée par
I'archéologue Jean-Pierre Mohen
a esquissé'? les grandes lignes du
programme, qui a été publié en

! susciter — nopoxagatb, Bbi3bl- ¢ flanqué de tours — c GawHAMKU  YEM-N
8 trois-mats (m) — TpéxmautoBoe 2 esquisser — HameyaTb

BaTb no 6okam
2 enlever — 6paTb NpucTynom

CTPYyKLMA

5 mauresque — MaBpPUTaHCKMI
3 ossature (f) — Hecywan KoH- © curviligne — n3orHyTbIi
7 traiter de — nosectBoBatb 0 1° poupe (f) — kKopma

napycHoe cygHo
° hélice (f) — BuHT

- 'Homme dans son expres-
sion culturelle et sociale (Eth-
nologie).

Cette triple'* fonction fait
du Musée de I'Homme non
seulement un lieu unique en
France, mais aussi une réfé-
rence'® a travers le monde.
Le Theéatre national de Chaillot,
entierement en sous-sol, est entré
dans lalégende grace a Jean Vilar
et a Gérard Philipe, qui y interpre-
tait le Cid dans ce qui était alors le
Théatre national Populaire.

— .
Le Musée de I’'Homme
T

1 commanditer — ¢pHaHcHpoBaThL

13 concourir a — cnocobcreoBaTth
14 triple — TpoicTBEHHDIN
15 référence (f) — opueHTUp
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e Palals de [okyo

Dans le Paris de l'entre-deux-
guerres', la scéne artistique
contemporaine devait se conten-
ter dinstitutions muséales® héri-
tées du XlIXe siécle : ainsi du Mu-
sée du Luxembourg, le premier
musée d'art moderne, crée par
Louis XVIII pour y montrer la pro-
duction des artistes vivants et ins-
tallé depuis 1886 dans I'Orange-
rie du Luxembourg. Ce batiment
se révélant vite exigu® pour les col-
lections et, faute® d'implantations
nouvelles, on procéda a des trans-
ferts : d'abord, en 1922, celui des
oeuvres d'artistes étrangers vers le
Jeu de Paume, puis, en 1927-28,
les ceuvres francaises furent ver-
sées au Musée du Louvre.

De son céte, la municipalité pari-
sienne preésentait ses collections
dans son propre musee, le palais
des Beaux-Arts de la Ville de Paris
inauguré en 1901 au Petit Palais,
batiment construit pour I'Exposi-
tion universelle de 1900.

L’art contemporain souffrait donc
d’'une partition dans des locaux
anciens, insuffisants ou peu adap-
tés au moment ou la muséologie
naissante exigeait des lieux plus
adequats.

Au début des années 30, un
consensus semblait donc imposer
l'idée de créer a Paris un musée

d'art moderne digne® de ce nom.
Le prétexte en fut donné par la
decision d’'organiser a Paris une
« Exposition internationale des
arts et techniques dans la vie
moderne ». Ces manifestations
laissant toujours derriére elles
certains equipements, en prio-
rité culturels, on pouvait imagi-
ner inclure dans ses réalisations
durables le musée manquant®,
devenu indispensable.

Le 16 janvier 1933, un décret
decidait que I'Exposition aurait
lieu en 1937 et en définissait les
sections : arts décoratifs et indus-
triels, coopeération intellectuelle,
vie ouvriére et paysanne. Deux
mois plus tard, le Conseil de Paris
proposait d’installer ['exposition
au centre de Paris, en bordure de
la Seine, du pont Alexandre lll au
pont d’'léna.

En mai 1934, une convention
fut signée entre la Ville et I'Etat
annoncant la création non pas
d’'un musée dart moderne, mais
de deux : I'Etat abandonnait le
terrain de l'ancienne manufac-
ture des tapis de la Savonnerie
situé entre I'avenue du Président-
Wilson et le quai de Tokyo, pour
y construire deux musées d’'une
superficie et d'un cubage’ égaux.
A la mi-septembre, un concours
d'architecture était lanceé. Les
projets furent soumis a un jury
de 57 membres et les résultats
proclames le 24 decembre

1934. Les 128

projets déposés regroupaient
plus de 300 architectes, parmi
lesquels les plus grands noms de
I'époque. Le projet « Clarte », fina-
lement retenu, d'une sobriété®
classique, était I'ceuvre de quatre
architectes : Jean-Claude Don-
del, André Aubert, Paul Viard et
Marcel Dastugue. Les irrégulari-
tés? du terrain avaient conduit les
auteurs a meénager entre les deux
musées une large percée'® qui, a
I'époque, ouvrait une perspective
sur la Seine.

A l'intérieur, les différences de ni-
veau avaient permis de creer des
jeux de volumes trés diversifies.
Pour le traitement de la lumiére,
les architectes disaient s'étre ins-
pirés des récents musees hollan-
dais — le Gemeente Museum a La
Haye et le Boymans-van Beunin-
gen a Rotterdam - et des nou-
veaux ameénagements de la Na-
tional Gallery de Londres. L'éclai-
rage zénithal'' était diffusé de
maniére uniforme sur toutes les
surfaces d’exposition par des pla-
fonds vitrés'2 Les salles de sculp-
ture, au contraire, recevaient par
de hautes baies'? un jour latéral'.
Mis a part les sous-sols, un seul
équipement commun avait éte
prévu : une salle de conférences

2018
avec cabine de projection qui ne
sera finalement utilisée qu’une
seule fois, lors de I'inauguration.
Le 5juillet 1935, le président de la
République Albert Lebrun posait,
en grande pompe'”, la premiére
pierre. Le calendrier d'exécution
des travaux prévoyait le travail
quotidien de plus de mille ou-
vriers. Les fondations étaient ter-
minées le 30 avril 1936.

Au fur et a mesure'® de ['élévation
des facades, les artistes prévus
pour animer cette ordonnance'’
toute classique purent interve-
nir. Un grand bas-relief d'Alfred
Janniot accompagnait, sous la
forme d'une allégorie a la gloire
des arts, les escaliers extérieurs ;
sur les deux ailes s‘ouvrant vers
la Seine, Léon Baudry et Marcel
Gaumont ponctuaient de cen-
taures'® et de naiades la cadence
séveére des hautes fenétres. Les
deux portes monumentales en
bronze sur I'avenue du Président-
Wilson étaient confiées a André
Bizette-Lindet et a Gabriel Fores-
tier, tandis que Louis-Jules Dide-
ron consacrait a la porte du musée
municipal sur le quai de Tokyo
une allégorie de la Ville de Paris.
Au centre du parvis-haut fut ins-
tallé Le Génie de la France — une
grande sculpture d’Antoine Bour-
delle. Sur le parvis-bas, la fontaine
de Félix-Pascal Févola alimentait le
miroir d’eau entouré de statues. Le
palais de Tokyo fut inauguré par le
président Lebrun le 24 mai 1937.
Dans l'aile de I'Etat, une exposi-
tion organisée était consacrée aux
chefs-d’ceuvre de I'art francais.

Le musée de la Ville, quant a lui,
proposait plusieurs expositions :
au rez-de-chaussée bas, le Pavil-

boutique en ligne : francite.ecwid.com

lon de la Ville de Paris racontait
I'Histoire de la capitale et de ses
environs, a l'aide de cartes, de
plans, et de peintures. Au rez-de-
chaussée haut, un ensemble de
manifestations présentait la mu-
séographie a travers trois types de
musées : pour le musée « d'art »,
une exposition était dédiée a la
vie et 'ceuvre de Van Gogh ; pour
le musée « d'histoire », une autre
s'intéressait au Théatre au Moyen
age ; le musée « scientifique »
montrait la Maison rurale fran-
caise. A I'étage, avait été organi-
sée l'exposition « Les échanges
intellectuels a travers le monde ».
L'exposition de 1937 s'‘acheva le
25 novembre sur un franc'? suc-
ceés, malgré un important deficit
financier : plus de 31 millions de
visiteurs I'avaient parcourue.
Pendant la Seconde guerre mon-
diale, la totalité des sous-sols des
deux musées fut occupée par
les autorités allemandes pour en
faire des magasins de séquestre
de biens? juifs.

D’'importants travaux de moderni-
sation du Palais furent commences
en 1954 : suppression d’escaliers,
création d'accés, redistribution
des salles, abaissement de pla-
fonds... Toutefois, dans la salle dite
« obscure » (aujourd’hui « Salle Ma-
tisse ») devaient étre présentées, a
partir de 1956, les collections et
les expositions du musée du Cos-
tume, et ce jusqu'en 1971.
Finalement, aprés 6 ans de tra-
vaux, le musée d'Art moderne
de la Ville de Paris fut inauguré
le 6 juillet 1961 avec le fonds
d’'oeuvres d'art moderne du Petit
Palais auxquelles s'ajoutaient des
acquisitions récentes.

! de entre-deux-guerres —mex- 7 cubage (m) — ky6aTypa, BMe- AHeBHOI cBeT

Ay NepBoOW U BTOPON MUPOBLIMU  CTUMOCTb

8 sobriété (f) — ctporoctb (cTunA)
% irrégularité (f) — HepoBHOCTb

1 percée (f) — npoxop,

4 faute de — 3a HeumeHuem, 33 ! éclairage (m) zénithal — sepx-
Hee NoTON0YHOE OCBeLleHue

12 vitré — 3aCTEKNEHHbIN

S manquant — ortcytcTeylowmii, **baie (f) — OKOHHbIN NPOEM
“jour (m) latéral — 6oKoBOM  HbIiA, NOANNHHbIN

BOMHaMu
2 muséal — myseitHbii
3 exigu — TecHbli

oTCcyTCTBMEM Yero-nmbo
5 digne — LOCTOMHbIM

HegoCTaloWwmm

mMmepe Toro, Kak ...

CTPOEHUE) 34aHUA

¥ L

18 centaure (m) — KeHTaBp
¥ franc — (30.) HacToAWMI, AB- npeT
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Malgré des réaménagements?'
successifs pour faire face a l'af-
fluence du public pour ses expo-
sitions, le musée n’offre plus les
conditions d'accueil et de sécu-
rité réglementaires®? pour les per-
sonnes et les ceuvres. En 1998,
la Préfecture de Police émet un
avis défavorable? a I'exploitation
du musée et demande une série
de travaux indispensables pour
I'amélioration des conditions ge-
nérales de sécurité du museée.

En 2000, a l'issue d’'une consulta-
tion, la Mairie de Paris a charge
l'atelier d'architecture CANAL
d’'une mission d’'étude puis de la
maitrise d'ceuvre des travaux de
sécurité a effectuer.

La réouverture a fourni l'occa-
sion au musée de procéder a un
nouvel accrochage de ses 8000
ceuvres. Ses collections illustrent
différents courants de l'art du
XXe siecle : les expositions sur
les grands mouvements et les ar-
tistes marquants de la scéne euro-
péenne mais aussi les expositions
monographiques et thématiques
présentent les principales ten-
dances de l'art d’aujourd’hui.

22 magasin (m) de séquestre de
15 en grande pompe — nomnesHo  biens — cknag xpaHeHus cexse-
%au fur et 3 mesure de — N0 CTPOBAHHOIO UMYyLLECTBA

21 réaménagement (m) — peKoH-

7 ordonnance (f) — apxuTekTo-  CTpyKUMA
HMKa (oblwee KomnosmumoHHoe **réglementaire — npeagnucaH-

HbIN
2 avis (m) défavorable — (39.) 3a-
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d’aprés FRANcité Ne 50

Le parc Monceau

Il'y a pres de trois siecles, c'était le
temps des « folies' », ces maisons
des grands seigneurs et des finan-
ciers, dans la ceinture champétre?
de Paris. Ainsi, le duc de Chartres,
futur duc dOrleéans, acquiert,
en 1769, une parcelle® de terre
et commande a l'architecte Coli-
gnon, la « Folie de Chartres », un
pavillon en marbre dontles quatre
angles constituent des avant-
corps* vers les allées. Outre cet édi-
fice, aujourd’hui disparu, le cousin
du roi charge le jardinier Louis
Carrogis dit Carmontelle, en 1773,
de concevoir un jardin d’'un genre
nouveau, donnant [lillusion de
« tous les temps et tous les pays ».
Carmontelle, relayé®> vers 1783
par linspiration anglaise, eédifie
des « fabriques® » telles qu'une
tour et son pont-levis, un moulin a
eau, un moulin a vent hollandais,
un minaret, une ferme suisse, des
tentes turques ; de nos jours, au-
cun de ces €léments ne subsiste.
En 1784, le ministre des finances
charge I'architecte Claude Nicolas
Ledoux de conce-
voir les plans de

la future Ceinture des Fermiers
Généraux’ qui entourera Paris
avec des barrieres d'octroi®. Le-
doux crée donc la Rotonde, pavil-
lon d’'octroi entouré d'un péris-
tyle’ de seize colonnes.
En 1793, le duc d'Orleans, devenu
alors Philippe Egalité (député a la
Convention nationale, les noms de
nobles a particules étant interdits),
vote la mort de son cousin Louis
XVI (a 1 voix de majorite !} puis est
guilloting, dix mois plus tard, au
début de la Terreur. Les biens de
la famille d’Orleans confisques, le
parc revient, sous la Restauration
au futur Louis-Philippe.
Sous Napoléon Ill, dans le cadre
du programme d'un ameénage-
ment de bois et parcs, le préfet
Haussmann confie a Adolphe Al-
phand, ingénieur en chef des Pro-
menades et Plantations, le remo-
delage'® du jardin de Monceau.
Cest a cette eépoque qu'aux
quatre points cardinaux du parc,
I'architecte  Ga-
N == briel Davioud
s, ¢ demande a

Ducros de forger les grilles monu-
mentales rehaussées'' d'or...
On remarque sous les ombrages
mordorés'?, le monument dédié
a GQuy de Maupassant qui inau-
gure ici, sous la Troisieme Reépu-
blique, un engouement'? pour la
statuaire consacrée a des figures
marquantes de la littérature et de
la musique.
L'élegante accoudée au pied du
buste de I'écrivain, incarne, selon
le souhait du sculpteur Raoul
Verlet, I'néroine du roman « Fort
comme la mort » ainsi qu'une lec-
trice anonyme « pensive a I'évo-
cation des vies gacheées et des
destins brisés dans les ceuvres de
l'auteur ».
Emile Zola, par ailleurs auteur de
superbes photographies du parc
sous la neige, debute ainsi son
discours d’inauguration du mo-
nument, le 24 octobre 1897 :
« Je ne suis qu'un ami ; je parle
simplement au nom des amis de
Maupassant, non
% pas des amis

OND
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inconnus et innombrables que
lui valurent ses oeuvres, mais des
amis de la premiére heure, qui
'ont connu, aimé, suivi dans sa
marche vers la gloire. C'est pres
d’ici que je le rencontrai pour la
premiere fois, il y a déja plus d'un
quart de siecle, chez notre bon et
grand Flaubert, dans ce petit ap-
partement de la rue Muirillo, dont
les fenétres donnaient sur les ver-
dures de ce parc. Je me revois,
penché la-haut, coude a coude
avec lui, regardant tous deux les
beaux ombrages, apercevant un
coin luisant de la nappe d'eau
qui est 1a, causant de ce portique
dont les colonnes s’y reflétent... »
Maupassant situe une scéne de
« Bel-Ami » a proximité de I'endroit
ou il demeure pour la postérité :

« ... on lui apporta une dépéche
contenant cette seule phrase,
sans signature : « J'avais perdu
la téte. Pardonnez-moi et venez
demain, quatre heures, au parc
Monceau »...

... Du Roy arriva juste a I'heure au
rendez-vous du lendemain. Sur
tous les bancs du parc étaient
assis des bourgeois accablés par
la chaleur, et des bonnes noncha-
lantes' qui semblaient réver pen-
dant que les enfants se roulaient
dans le sable des chemins.

II' trouva Mme Walter dans la
petite ruine antique ou coule
une source. Elle faisait le tour du
cirque étroit de colonnettes, d'un
air inquiet et malheureux... »
Centvingt ans plus tard, les choses
ne changent guere ; deux jeunes
amoureux se retrouvent devant la
fameuse source. Le bassin, vestige
d’'une des folies de Carmontelle,

! folie (f) — (30.) 3aropogHbiit go- 7 Ceinture
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offre un aspect un peu négligé
et les colverts'> ont du mal a bar-
boter'® dans le tapis de feuilles
mortes qui s‘amoncellent a la
pelle'” a la surface de l'eau.

Aprés étre passé sous une arcade
Renaissance provenant de l'an-
cien hotel de ville, on parvient
au monument dédié a Edouard
Pailleron, écrivain de comeédies
de moeeurs'® mettant en scene la
bourgeoisie de I'époque, €lu a
I’Académie francaise en 1881.

Au pied de la statue, deux
masques d’inspiration grecque
symbolisent la Tragédie et la
Comédie. Comme pour Maupas-
sant, une femme, sous les traits
de Jeanne Samary actrice de la
Comeédie Francaise trés populaire
en ce temps-a, rend hommage
a l'artiste en déposant une guir-
lande de roses. Une steéle informe
qu’Andreé-Jacques Garnerin effec-
tue dans ce parc, le 22 octobre
1797, le premier saut en para-
chute de I'histoire a partir d'une
montgolfiere.

A quelques métres d'un curieux
monument, une plaque discréte
sur la pelouse mentionne le pacte
d’amitié scellé le 14 juillet 1982
entre les villes de Paris et de To-
kio, par Jacques Chirac, maire de
Paris, et M. Shun-Ichi-Susuk, gou-
verneur de Tokyo. Une lanterne
japonaise construite en 1786 par
le dixiéme Shogun, donc sensible-
ment contemporaine de la Folie
de Chartres, a été offerte en 1986,
en symbole d'amitié éternelle
entre les deux capitales.

Coup d'ceil attentif aux motifs de
la grille reprenant le blason' de
la ville de Paris avec les fleurs de
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lys, le navire et la devise « Fluctuat
nec mergitur », « il est battu par
les flots sans étre submerge ».

Un peu plus loin, aprés un obé-
lisque et quelques colonnes
grecques  taguées?, autres
marques de fabriques de Car-
montelle, on s'avance sur une
pelouse pour contempler le
monument a Charles Gounod,
ceuvre d’Antonin Mercié. A ses
pieds, encore des femmes, trois
en l'occurrence?’, évoquant trois
opéras célébres du compositeur,
« Faust », « Romeéo et Juliette » et
« Sapho ». Plusieurs instruments
de musique dont un violon et un
orgue ornent le socle.

Une autre statue en marbre, celle
de Frédéric Chopin par Froment-
Meurice, agrémente? la pelouse.

5

Ce parc chic et eéléegant de
I'Ouest parisien est un véritable
havre de paix et d’harmonie
dans un quartier privilégié tant
par l'opulence?® des demeures
bourgeoises que par la présence
voisine de nombreux musées de
qualité, Cernuschi, Camondo,
Jacquemart-Andre.

(f) des Fermiers spkocTb gna BblaeneHusa wuso- 7 s’amonceler a la pelle — non-

MUK
2 ceinture (f) champétre — (39.)
3aropogHas 3e/éHas 30Ha

3 parcelle (f) — Hagen, yyacTok

4 avant-corps (m) — BbicTyn o¢a-
caga

5 relayé par l'inspiration — (30.)
HaxoAACb Mo BAUAHUEM

5 fabrique (f)—(30.) coopyeHue,
NocTpoiiKa (B ropofckom caay)

Généraux — ropofickas CTeHa Ko-
PONEBCKMX OTKYMWUKOB (MCTO-
PUYECKUI aHaNor Hasjaorosown
CNYXKObI)

8 barriére (f) d’octroi — mecto
B3MMaHWA NOL/MHBI

® péristyle (m) — KonoHHaga

% remodelage (m) — nepennaxu-
poBka

“rehausser — (30.) ycunueatb

bpakeHun

2 sous les ombrages mordorés —
B TEHU KPACHO-KOPWUYHEBbIX Ae-
peBbEB C 30/10TUCTLIM OT/IMBOM
13 engouement (m) — ysieyeHune
1 bonne (f) nonchalante — 6ec-
neyHas ropHuYHas

5 colvert (m) — KpAksa (amKas
yTKa)

16 barboter — 6apaxTtatbcs B Boge

HbIM-MONHO CKONUTLCA
18 comédie (f) de moeurs — 6biTO-
Ban Komeaus

¥ plason (m) — rep6

20tagué — M3pmcoBaHHbIN rpad-
dutn

2en loccurrence — B AaHHOM
cnyyae

22 agrémenter — yKpalwaTb

Z opulence (f) — pockowb
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Au cceur de Montmartre, I'Espace
Dali présente I'unique exposition
permanente en France integrale-
ment consacrée au maitre du sur-
realisme, et plus particulierement
a ses sculptures et gravures.

Les visiteurs du musée se trouvent
dans un monde fantasmagorique
et découvrent plus de
300 ceuvres origi-
nales qui ont fait de
Salvador Dali 'un des
artistes majeurs du XXe
siecle.

Cette superbe collection
met en [umiére les realisa-
tions tridimensionnelles' des
images surrealistes les plus
celebres de I'ceuvre du
maitre. Ces sculptures
représentent un as-
pect significatif de
la création artistique
de Dali, elles four-
nissent une synthése
de son intérét pour Ila
forme.

Dali designer

Dali deécouvre dans le vaste
registre des arts appliqués de
nouvelles voies a I'expression de
« son » idéal surréaliste.

L'Espace Dali présente ainsi plu-
sieurs objets et mobilier? ima-
ginés par Dali. Artiste com-
plet?, Dali était aussi un
designer* de talent,
qui créa divers ob-
jets et du mobilier
dont le fameux
Mae West Lips
Sofa. Dali pen-
sait deja en
1936 que
tout por-
trait
pouvait

Fooe @ CVAT)  EERG)
R

d’aprés FRANcité No 41

Espace Dall

se transformer en mobilier de
salon.
Selon Dali, I'art doit envahir la
vie. Il s'intéressa donc au mobilier
apreés sa rencontre avec le célébre
decorateur Jean-Michel Franck.
Vers 1934-1935, Dali réalisa a par-
tir du portrait photographique de
l'actrice Mae West
un tableau a la
gouache ayant
pour titre « Visage
de Mae West pouvant
étre utilisé comme ap-
partement surréaliste ».
La piéce maitresse en
est le Mae West
Lips  Sofa

« L'objet surréaliste n’est pas pratique,
il ne sert a rien a part attendrir les

hommes, les épuiser, les abétir. L'objet

surréaliste est fait uniquement pour
I'honneur, il N°a pas d’'autre but que
I’'honneur de la pensée. »

€expose ici, ainsi que le Salon au
vis-a-vis> de Dali et Gala, né de
projets remontant aux années
1935-1937, comme la Lampe
aux tiroirs® et le Lampadaire aux
béquilles’ (croquis® exécutés vers
1936-1937). Plusieurs des ses
ceuvres sont issues de ses pein-
tures. Dans le tableau Femme a
la téte de roses, 1935, Dali repre-
sente un couple féminin entoure
de mobilier assez étrange :
- une chaise ayant pour pieds une
petite chaussure et un accou-
doir représentant le bras d'un
étre humain ;
- une table basse dont le pied
est formé par une sorte de
long bras se terminant d'un
coté par une main et de l'autre
par un pied. Posé sur la table,
un ceuf évoque par son as-
pect une symbolique chére a
Dali, celle de la vie antérieure
et de la renaissance. On re-
trouve ces éléments dans le
décor, le Salon au vis a vis
de Dali et Gala, realis¢ en
1990-1992. Celui-ci restitue
en trois dimensions des pro-
jets du maitre remontant aux
annees 1935-1937, époque
ou le vocabulaire formel de Dali
ne se cantonne’ plus a la seule
peinture.
Realises en bronze, ces objets sont
installés de maniére a reconsti-
tuer un petit salon dans lequel on
trouve d'autres créations :
- la Lampe aux tiroirs et le
Lampadaire aux bequilles.
Sur ces croquis, Dali a re-
pris separément I'etude
de l'abatjour corres-
pondant. Le drapé'
en est trés étudie,
malgré son appa-

2018
rente simplicité, puisqu’il évoque
clairement le geste des mains
croisées du torero agitant la mu-
leta'' devant le taureau avant de
lui porter I'estocade’?.

- un lampadaire prenant pour
forme la position de la Vénus de
Milo, qui représente pour Dali la
perfection formelle, un de ses
thémes de prédilection'.

Le meuble emblématique de ce
salon estle Vis-a-Vis, ou Confident,
appellation justifiée par sa forme
et sa destination, qui est

de favoriser l'apar-
té'* et I'echange :
en l'occurrence,
I"’échange
amoureux
surréaliste
par excel-
lence, celui
de Dali et
Gala.

Dans la compo-

sition Visage de Mae West, Dali
concoit le visage comme une
piéce ou chaque partie du visage
est un élément pouvant consti-
tuer un salon : le nez devient une
cheminée, les lévres un canapé,

boutique en ligne : francite.ecwid.com

Dali sculpteur

Le souhait de Dali était de tra-
duire'’ en volume et matiére
solide les fétiches et obsessions'®
issus de son inconscient. Cest
ainsi qu’il restitua sous forme de
sculptures les grands thémes de
son oeuvre picturale. La collec-
tion ici présentée comprend plus
d’'une quinzaine de sculptures ori-
ginales conférant'” a I'exposition
son statut de plus importante col-

lection en France.
Dans la « Vie secréte »,
I'un de ses récits
autobiogra-
phiques, Sal-
vador
Dali
raconte
qu’en-
fantil fit
un mo-
delage
de la Vénus de
Milo car elle figurait sur sa boite
de crayons : ce fut son premier

essai de sculpture.
Dés les années 1930, Dali s'essaye
a la troisieme dimension. En tant
qu'artiste surréaliste tentant de

R A
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traduire linconscient, les réves,
les sentiments, et dans la lignée?°
de Marcel Duchamp avec ses rea-
dy-made, il s'intéresse a l'art de «
I'objet », utilisant des matériaux et
des matiéres inattendues.

Il crée des objets a fonctionne-
ment symbolique comme le Buste
de femme rétrospectif, en assem-
blant une marotte?' de modiste
en porcelaine peinte avec diffé-
rents autres objets de récupéra-
tion?? (1933).

Progressivement, Dali revient a
une technique traditionnelle. I
commence par une pate molle de
cire? a laquelle il impose la forme
qu'il veut en concrétisant l'irratio-
nalité de son imagination. Puis, il
donne la dureté nécessaire a sa
création en la coulant en bronze
pour qu’elle puisse prendre place
dans le monde extérieur. Ces
sculptures représentent un aspect
significatif de la création artis-
tique de Dali et fournissent une
synthése de son intérét pour la
forme. Ces sculptures en bronze
sont effectivement du surréalisme
dans la troisieme dimension.
Concues par Dali et réalisées a par-

les yeux des ta-
bleaux...

En 1936-1937, le
Canapé-Lévres sera
realisé grandeur na-
ture'®:la couleur du
tissu étant exacte-
ment la méme que
celle du rouge a
lévres'® de l'actrice.
Cest Jean-Michel
Franck qui réalisa,
pour Dali, le pre-
mier Mae West Lips
Sofa.

~ DAL

tir de ses plus célébres ta-
bleaux, les sculptures en
bronze, telles que la Per-
sistance de la mémoire,
le Profil du temps, la No-
blesse du temps, Vénus
a la girafe, le Toréador
hallucinogéne, la Vénus
spatiale, Alice au pays
des merveilles, I'Eléphant
spatial, ttmoignent avec
une vigueur extréme?
de la force d'expression
de ses images iconogra-
phiques surréelles.

! tridimensionnel — TpéxmepHblii
2 mobilier (m) — me6enb

3 complet — (30.) pa3sHOCTOpPOH-
HUM

4 designer (m) — ausaiiHep

5 vis-a-vis (m) — AuBaHUMK Ha
ABOMX (B BUAe ByKBbI S)

5 tiroir (M) — BbIABMIKHOM ALLMK

7 béquille (f) — kocTbinb

8 croquis (M) — 3cKu3, HaBpPOCOK

°® se cantonner — 3amblKaTbCsA,
orpaHuMuYmMBaThbCs

10 drapé (m) — cknagku (mate-
pun)

1 muleta (f) — myneta (Kycok ap-
KO-KpPacHOM mMaTepuu, KOTOpbIM
TOpEepo Apa3HUT bbika)

12 estocade (f) — nocneaHuit
yAap, HaHOCUMbI BbIKy MaTago-
pom

13 prédilection (f) — npegnoute-
Hue

14 aparté (m) — yeauHéHHas 6e-
cega

15 grandeur nature — B HaTypasib-
HYIO BE/INYMHY

6 rouge (m) a lévres — ry6Has no-
Maga

7 traduire — (30.) BbipaKaTb

12 obsession (f) — HaBakgeHue,

OLLePKUMOCTb, HaBA3UYMBAA UaeA
19 conférer — npuaasatb

20 dans la lignée de — scea 3a

2! marotte (f) — 6018aH gna waan
2 de récupération — BTOpUYHbIN,
MCMNO/Ib30BaHHbIN

3 pate (f) molle de cire — macca
pasmAar4éHHOro BocKa

2 avec une vigueur extréme —
Upes3BblYaliHO BbIPA3UTE/IbHO



=1l
1]

16

Interrogez autour de vous, vous trouverez toujours
quelqu’un pour vous raconter la soiree qu'il passa
aux Folies Bergére. Consultez I'histoire des lieux et
vous y verrez défiler toute I'histoire du music-hall et

toute sa légende.

Manet peindra I'un des plus céelebres tableaux im-
pressionnistes : « Le Bar des Folies Bergére ». Mau-
passant décrira le music-hall dans « Bel Ami », Fey-
deau écrira la suite des aventures de la Méme Cre-
vette dans « La Duchesse des Folies Bergére » et Léo
Mallet écrira un roman policier' « Enigme aux Folies
Bergére » dont I'intrigue a pour cadre les Folies.

Un soir de 1911 Charlie Chaplin, WC Fields et Stan
Laurel paraitront ensemble sur sa scéne, et c’est

d’aprés FRANcité No 51

Benny Hill qui y aura la vedette?.

Mistinguette, Maurice Chevalier, Joséphine Baker,
Yvonne Printemps ont starisé® le Grand escalier.
Charles Trenet, Dalida, Fernandel ou Jean Gabin

ont chante sur cette sceéne mythique ! C'est toujours

fois en scene |

de Rothschild.

aux Folies que Jean Marais paraitra pour la derniéere

En 1957, Henri Verneuil a consacré un film aux Fo-
lies Bergere avec Eddy Constantine, Zizi Jeanmaire
et Nadine Tallier... qui n’était pas encore Baronne

Claude Lelouch y a tourné « Les uns et les autres ».
Et plus récemment, c'est le cadre des Folies que
Thierry Ardisson a utilisé pour ses émissions.

Folies Bergere

Au XVle siécle, on trouvait a I'em-
placement du 32 rue Richer, des
champs traversés par une petite
riviere qui, devenue souterraine,
passerait toujours sous le Grand
Foyer des Folies Bergére et qui,
selon les auteurs du « Fantdme de
I'Opéra » passe sous I'Opéra Gar-

nier. On raconte que le

terrain appar-

Tous les Soirs

s

tenait a un moine qui, afin d'obte-
nir I'absolution* de son péché de
gourmandise® et le pardon de son
penchant pour le bon vin, légua®
sa propriété a un hospice’.

Pendant le XVlle et au début du
XVille siecle, ces champs furent
exploités par des maraicherss, et,
vers 1863, avec les grands tra-
vaux du baron Haussmann, les
maraichers laissérent la place aux
maisons d’habitation et au
commerce. C'est ainsi
qu'a lorigine,

-\bie n

avant d'étre un music-
hall, ce batiment fut un grand
magasin spécialisé dans la literie®,
et baptisé « Aux Colonnes d’'Her-
cule ».
Il faut noter que jusqu’'en 1867,
les théatres étaient tres protéges,
et il était formellement interdit,
sous peine d'amendes'® sévéres
de se costumer, de danser ou
d’utiliser des accessoires, en de-
hors de ceux-ci. Mais, en 1867,
cette loi fut abrogée'".
Ainsi naquirent les premiers cafés-
concerts, et cafés-chantants ou

2018

'on pouvait danser, se costumer,
chanter, dire des textes devant un
décor, comme dans un théatre.
Le mot « Folies » désignait, depuis
la fin du XVille, les « maisons de
plaisance », créees par la haute
noblesse pour des fétes noc-
turnes avec concerts, spectacles
et ballets. La mode était de bapti-
ser les salles de spectacle du mot
« Folies » suivi du nom du quar-
tier ou elles se situaient (Folies
Meéricourt, Folies Richelieu, Folies
Beaujon, Folies Saint-Antoine).
Initialement, le premier directeur
M. Boisléve avait donc pense
baptiser sa nouvelle salle de spec-
tacle « Folies Trévise », du nom
de la rue de Trévise ou se situait
I'entrée des artistes'?. Mais le Duc
de Trévise s‘'opposa'? a ce que son
nom soit associé a une salle de
spectacle !

Afin de ne plus rencontrer ce type
de probléme, M. Boisléve renonca
aussi a baptiser sa nouvelle salle
du nom des rues « Richer » et
« Geoffroy-Marie », qui condui-
saient a son theéatre, puisqu’elles
aussi, portaient des noms de fa-
mille. Et c’est ainsi que I'on choisit
le nom de la rue Bergére, toute
proche, qui, elle, avait I'énorme
avantage de ne pas porter le nom
d’'une famille !

C'est donc pour cela que « Folies
Bergére » s'écrit sans « s » a Ber-
gére puisqu’il s'agit des folies de
la rue Bergére et non pas des fo-
lies de plusieurs bergeéres |

On inaugura en grande pompe
cette nouvelle salle le 2 mai 1869.
Tout y eétait prévu pour impres-
sionner le spectateur. La salle était
I'une des plus belles du genre.
Tout y éetait large, spacieux, gran-
diose, confortable.

! roman (m) policier — getekTns

aduwe KpynHbiMu ByKBamu NEHLWMK TUB Yero-n

3 stariser — (30.) npocnasnatbL ° literie (f) — noctenbHble npu- * différer de — oTanuaTbes ot
4 absolution (f) — oTnyweHne HagnexHOCTH

rpexos 2 amende (f) — wrpad pes Ansa rynsiHbA

5 gourmandise (f) — upesoyroave ** abroger — otTmeHATb (3aKOH)

5 |éguer — 3aBewaTb
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Premiere grande salle de music-
hall ouverte a Paris, elle différait'
d’'un café-concert par ce que, en
plus des consommations, il fallait
payer un droit d'entrée comme
dans un théatre, mais elle n'était
cependant pas tout a fait un
théatre puisque, pendant le spec-
tacle, on pouvait aller et venir
librement, s'asseoir a des tables,
boire et fumer.
Pendant la guerre de 1870, la
salle fut utilisée pour y tenir des
reunions politiques. Elle retrouva
sa destination premiere en 1871,
lorsque Léon Sari, un grand direc-
teur qui avait fait fortune en diri-
geant un théatre du boulevard
du Temple, décida de la racheter
et d'entamer de nouveaux tra-
vaux. Il ajouta d'abord un pro-
menoir'® puis il fit aménager un
immense jardin d’hiver et en sep-
tembre 1872, il inaugura ses nou-
velles Folies.
Désormais le public pouvait aller
et venir entre la salle, le jardin
d’hiver, le bar et le promenoir.
Sacrifiant a la mode orientaliste
le jardin d’hiver était particuliere-
ment spectaculaire :
« Le jardin [..] ressemble tout
a la fois au bouillon de la rue
Montesquieu et a un bazar al-
gérien outurc... avec unevague
senteur en plus de ces estami-
nets'® ouverts dans I'ancienne
banlieue et ornés d'orientales
colonnades et de glaces », écri-
vit Joris-Karl Huysmans dans
ses « Croquis parisiens ».
C'est le debut du succes pour les
Folies Bergére. L'atmosphere qui
y régne est tout a fait celle qu’a si
bien décrite Zola dans son roman
« Nana ».
On ne sait pour quelle raison, Sari

" hospice (m) — (30.) 6oragenbHaA, KebHbIV BXOL4,
2 avoir la vedette — nosasutbcA Ha  ® maraicher (m) — oropogHuk, 3e-
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decida de changer de genre et
de programmer des concerts de
musique classique. Il changea en
méme temps le nom de la salle qui
devint le Concert de Paris. Echec
cuisant'” | Désastre | A demi rui-
né, guetteé par la faillite's, Sari dut
vendre la salle.

Découvreur des plus sensation-
nelles attractions du moment,
le nouveau directeur des Folies
Edouard Marchand fit venir a
Paris les plus grandes stars de
I'epoque : les Freres Isola (illu-
sionnistes), Nala Damajenti (char-
meuse de serpents'), la Troupe
Zoulou (véritables Zoulous), le
Kangourou boxeur, les lutteurs
de Stamboul, Tom Cannon (lut-
teur geant), Jack de fer (hercule),
Sampson (briseur de chaines), le
Capitaine Costenténus (tatoué
de trois cent vingt figures d'ani-
maux|, les Scheffers (acrobates),
Cinquevalli (roi des jongleurs),
les Tableaux vivants du Palace-
Théatre de Londres, Little Titch
(nain transformiste anglais), les
Griffiths  (clowns), Baggenssen
(clown excentrique).

Cest Iui qui fut l'inventeur du
genre « revue de music-hall » :
le 30 novembre 1886, les Folies
Bergére présentaient a leur pu-
blic le spectacle qui mélait ballets
(avec la premiere apparition d'un
groupe de girls?® d’Europe cen-
trale), attractions, tours de chant
et intermédes comiques.

Edouard Marchand consacra un
budget conséquent’' a ce nou-
veau genre de spectacle mais les
10 000 francs de I'epoque quil
depensa font sourire lorsqu’on
songe aux millions de francs, puis
aux millions d’euros investis dans
une revue au siecle suivant !

17 cuisant — (30.) 06UAHbIN

13 g’opposer a — Bo3paxkaTb npo- '8 guetté par la faillite — nopg

yrpo3oit 6aHKpoTCTBa
19 charmeuse (f) de serpents —

15 promenoir (m) — KpbiTaa rane- 3akAMHaTeNbHULA 3Meit

20 girl (f) — TaHLOBWMLA MIO3UK-

16 estaminet (m) — masieHbKoe Xxonna
12 entrée (f) des artistes — cny- Kade

2 conséquent — connaHblii
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Au XVllle siecle, la rue Saint-Honoré franchissait les
remparts de Paris par une porte monumentale au-
dela de laquelle s’est développé, a partir du XVie
siecle, un faubourg connu sous le nom de Ville
I'Evéque car il était placé sous la suzeraineté de
I'évéque de Paris.

Pour desservir ce faubourg, une chapelle, attestée
depuis 1238, a été remplacée par une église dédi¢e
a sainte Marie-Madeleine, sainte Marthe et saint
Lazare, dont le roi Charles VIII a posé la premiere
pierre en 1492. Elle se situait probablement a I'em-
placement de I'actuel numéro 8 boulevard Males-
herbes. Devant I'accroissement de la population du
faubourg de la Ville 'Evéque, I'église a été agrandie
a deux reprises, en 1659 et 1698. Mais aprés I'an-
nexion du faubourg a la capitale, en 1722, il est de-
venu nécessaire d'envisager la construction d'une
nouvelle église sur un nouveau site. Alors qu'on
arrétait' 'aménagement de la nouvelle place Louis
XV?, on a envisage de I'édifier dans I'axe transver-
sal de la place, a I'extrémité de la future rue Royale,
sur un terrain occupé, selon les anciens plans, par
I'hotel de Chevilly.

Les plans de la nouvelle église de
la Madeleine ont été com-
mandeés en 1757
a Pierre

d’aprés FRANcité Ne 29

La Madeleline

Contant d’lvry, architecte du duc d’Orléans. Il a pro-
posé un édifice en forme de croix latine* surmonté
par un petit ddme dont le projet a été approuve for-
mellement en 1764.

La premiére pierre avait été posée sous le réegne de
Louis XV, le 3 aolt 1763, par le roi en personne. Les
fondations étaient creusées et le soubassement*
commencait a s'élever lorsque Contant d'lvry est
mort en 1777. Etienne-Louis Boullée a imaginé un
nouveau projet respectant les fondations déja éta-
blies, mais Contant d’lvry a été en définitive rem-
placé par un de ses éleves, Guillaume-Martin Cou-
ture dit « le Jeune », qui a remanié> complétement
le parti® de son prédécesseur et, en s'inspirant du
projet de Jacques-Germain Soufflot pour I'église
Sainte-Genevieve, a proposé une église en forme de
croix grecque?®, surmontée d'un doéme plus vaste, et
précédée d’'un portique.

Lorsque la Révolution francaise a éclaté, les futs des
colonnes’ de la Madeleine s’élevaient jusqu’a la hau-
teur des chapiteaux®. Mais la période était peu pro-
pice? a la construction d'églises, et les travaux ont
été completement arrétés sur décret de I'Assem-
blée Nationale, le 30 décembre 1791. La
direction des Batiments a loué alors
les sous-sols a un marchand
de vin. Sous le Consulat
(1799-1804), les
travaux sont
restés en
suspens'®.
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De nombreux architectes avaient propose des pro-
jets pour l'achevement de I'édifice. Jacques-Guil-
laume Legrand et Jacques Molinos avaient imaginée
de I'inclure dans un immense palais destiné a abriter
la Convention nationale : Ia salle des séances aurait
été logée dans le chceur'' tandis qu'un vaste bati-
ment circulaire aurait abrité les bureaux. Jacques-
Pierre Gisors a proposeé d’y installer la Bibliotheque
nationale ou I'Opéra.

Un decret impérial du 21 fevrier 1806 a affecté I'en-
semble immobilier a la Banque de France, au Tribu-
nal de commerce et a la Bourse de Paris. L'architecte
Pierre-Alexandre Vignon a eté charge de dresser les
plans du nouvel édifice, mais le projet a éte aban-
donné sur les instances'? des banquiers et des com-
mercants, qui jugeaient I'emplacement trop éloigné
du quartier des affaires.

Enfin, le 2 décembre 1806, 'Empereur Napoléon
ler a signé un deécret pour I'édification d'un temple
a la gloire des Armees francaises. « Le Monument
dont I'Empereur vous appelle aujourd’hui a tracer
le projet sera le plus auguste'?, le plus imposant de
tous ceux que sa vaste imagination a concus et que
son activiteé prodigieuse sait faire exécuter. Cest
la récompense que le vainqueur des Rois et des
Peuples, le fondateur des empires, décerne a son
armée victorieuse sous ses ordres et par son genie.
La postérité'* dira : il fit des héros et sut récompen-
ser I'héroisme. [...] A lintérieur du monument, les
noms de tous les combattants d'UIm, d’Austerlitz et
d’léna seront inscrits sur des tables de marbre, les
noms des morts sur des tables d’or massif, les noms
des départements avec le chiffre de leur contingent
sur des tables d’argent. »

Un concours a été lancé auquel quatre-vingts ar-
tistes ont participe. Le projet de I'architecte Pierre-
Alexandre Vignon a éte retenu par I'Empereur lui-
méme, contre l'avis de I'Académie impériale : un
temple périptére'®, retour a l'antiquité, inspiré de
I'architecture grecque et romaine.

Peu apres, on a démoli tout ce qui avait ete edifié

 arréter qqch — (30.) npuHumats  “ soubassement (m) — ¢yHAaa-
peleHue o MEHT
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sur les plans de Couture et les travaux ont rapide-
ment progresse jusqu'en 1811, date a laquelle ils
ont du étre arrétés faute'® d’argent. Aprés la cam-
pagne de Russie de 1812, Napoléon a renonce au
temple de la Gloire, et il est revenu au projet primi-
tif d'une église : « Que ferons-nous du temple de la
Gloire 7 Nos grandes idées sur tout cela sont bien
changees... C'est aux prétres qu’'il faut donner nos
temples a garder : ils s‘'entendent'” mieux que nous
a faire des cérémonies et a conserver un culte. Que
le Temple de la Gloire soit désormais une Eglise :
c’est le moyen d'achever et de conserver ce monu-
ment. »

Lorsque les Bourbons ont retrouve leur tréne, les
travaux étaient bien avances : les fondations étaient
terminées, le soubassement avait été mis en place,
les colonnes dressées et les murs latéraux'® com-
mencaient a s'élever ; il restait a couvrir I'édifice et
a le decorer. Le roi Louis XVIII avait ordonné que
la nouvelle église soit un monument expiatoire'® a
la mémoire de Louis XVI et de la reine Marie-Antoi-
nette. Mais les fonds?*® manquaient, et le roi a fini
par faire édifier a proximité, sur sa cassette?' per-
sonnelle, la chapelle expiatoire. Vignon, qui demeu-
rait chargé des travaux, avait toutes les peines du
monde?? a faire avancer son chantier et il est mort
en 1828 sans avoir pu terminer son ceuvre.

Il a été remplacé par son collaborateur, Jacques-
Marie Huvé qui est parvenu?? enfin a faire accélérer
les travaux lorsque la Révolution de 1830 est surve-
nue?*. Pour Louis Philippe, il n'était évidemment pas
question®® de poursuivre le programme des Bour-
bons de la branche ainée. Apres avoir un instant
envisage de transformer le batiment en gare ferro-
viaire, il a confirmeé sa destination d’'eglise, mais a dé-
cidé qu’elle n‘aurait qu'un caractére paroissial®. La
loi de 1834 dégageant un credit de 6 millions pour
des chantiers d'utilité publique? afin de résorber?®
le chbmage a permis d'achever les travaux en 1842.
L'église a été consacrée le 9 octobre 1845 par Mgr??
Affre, archevéque de Paris.

Oy ubux-1Mbo HactosTenbHbiXx 22 avoir toutes les peines du
TpeboBaHui monde a — UMeTb OYeHb CU/b-

2 place Louis XV — 6biBliee Ha-
3BaHve nsowaan Cornacua
(noapobHo cm FRANCite N 24)

3 croix (f) latine — naTuHCKUi
KpecT (KpecT, y KoToporo no-
nepeyHana AUHWUA LENUTCa Bep-
TUKa/ZIbHOW MOnosam, NpUYEM
nonepeyHas AWHWUIA HaxoauTcs
BbllWe cepeauHbl BepTUKaabHOM
nvHun); croix (f) grecque — rpe-
YeCcKuU KpecT (KpecT, y KoToporo
JIMHUN UMEIOT PaBHYIO OJ/IMHY,
nepneHaMKyNAapHbl Apyr 4Apyry v
nepecekaoTca B cepeguHe)

* remanier — nepepaboratb, ne-
pefenatb

& parti (m) — (30.) 06wMit 3ambl-
cen (apxuTeKTYpHOro coopy:Ke-
HUSA)

7fat (m) de la colonne — ctBon
(dpycT) KONOHHBI

8 chapiteau (m) — kanutenb, Kap-
HK3

® propice — 6naronpuATHbIN

12 en suspens — B HE3aKOHYEH-
HOM COCTOSIHUM

1 choeur (m) — Kanpoc

12 sur les instances de qqn — BBu-

13 auguste — Be/INYECTBEHHbIM

14 postérité (f) — (30.) noTomKm

15 périptére — OKpYMEHHbIA KO-
JNIOHHaMu

16 faute de — 33 HemmeHunem, no
MPUYMHE OTCYTCTBMA Yero-i

7 g’entendre a — 3HaTb TONK B
Yém-n1nbo

18 |atéral — 6okoBOWA

19 expiatoire — MCKyNUTENbHbIN,
NOKasAHHbIN

2 fonds (m, pl) — ¢uHaHcoBbIE
cpeacrea

2 cassette (f) — iMuHble cpeacTsa

Hble 3aTpyAHEeHUA B KaKOM-/1
aene

2 qui est parvenu a — Komy yaa-
nocb

% survenir — HEOXMAAHHO CAy-
unTbCA

% il n’est pas question de — He
MOXEeT UATU Peun 0 ToM, YTOBbl...
26 paroissial — npuxoackuit

27 d’utilité publique — o6uie-
CTBEHHO MONe3HbIN

28 résorber — yctpaHaTb

2% Mgr — (cokp. oT Monseigneur)
Ero BbicokonpeocsALeHCTBO
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La Tour Saint-Jacgues

Cette tour est le dernier vestige
d'un ensemble bati important
edifie dans I'un des plus anciens
quartiers du Paris meédiéval.
L'acte' le plus ancien faisant men-
tion d'une église en ce lieu, est
daté de 1060. Une chapelle I'y
avait sans doute precedeée.

En 1217, on la nommait encore
Saint-Jacques ou Saint-Jacques-le-
Majeur, mais deux actes de 1259
ajoutent le surnom de la Bouche-
rie en raison de sa proximité? avec
le quartier des bouchers et de sa
puissante confrérie® qui financa la
construction du clocher*.

L'église était enchassée® dans
un tissu urbain trés dense et ses
agrandissements successifs se
firent au gré® des opportunités
fonciéres’, d'ou un plan dissymé-
trique, composé d’adjonctions®.
L'église éetait le point de départ
du pelerinage?’ a Saint Jacques de
Compostelle.

Saint-Jacques possédait un clo-
cher carré datant du Xlle siécle
situé sur le flanc nord de I'église.
Prés de sa base étaient

établis deux ateliers

appartenant a Nicolas Flamel,
écrivain et libraire, personnage
dont s’‘est empareée la légende
qui le fit passer pour alchimiste
en raison de lI'immense fortune
qu’il avait amassee et consacree
aux hospices d’indigents'™. C'est
lui qui offrit le portail latéral nord
en 1389. Tous les murs extérieurs
de I'eéglise étaient egalement flan-
qués de logettes'' a écrivains,
d’ou le nom de rue des Ecrivains
devenue, plus tard rue de Rivoli.

La construction du clocher fut
commenceé en 1509 et achevé
en 1522, par un architecte dont
le nom n’est pas certain, méme si
de fortes présomptions'? tendent
a l'attribuer a « Maitre Jehan de
Félin, maitre des ceuvres de ma-
connerie de la Ville de Paris ». Il
lui donna une ornementation'
dans le style gothique dit « flam-
boyant » bien que la mode en
fut passée en ce debut du XVie
siécle. En 1525, douze cloches de
divers calibres y furent installées.
Son carillon' passait pour tres
musical. On rapporte qu‘au XVlle
siécle, Blaise Pascal utilisa ses cin-
quante métres de hauteur pour
confirmer sa grande expérience
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sur « I'équilibre des liqueurs » deé-
montrant I'impossibilité du vide et
la pesanteur!'® de I'air.
Les bouleversements de la révolu-
tion vont provoquer la disparition
de I'église. Le culte y fut supprimeé
en 1790 puis elle fut vendue en
1797, sous condition de conser-
ver son clocher.
Apreés la demolition de I'eglise, le
clocher fut rapidement entouré
d'échoppes’® de bois, puis d'un
marcheé ou I'on vendait du linge,
avant d'étre loué a un fabricant
de plomb de chasse'’. C'est pro-
bablement a cette époque que
disparaissent les voutes des diffe-
rents niveaux, sauf celle formant
le plancher du premier étage.
La Révolution a malmené' Ia
Tour : la destruction de son église
a laissé des arrachements a vif a
sa base'?, et I'activité du fondeur
de plombs de chasse a provoqué
au moins deux incendies.
En 1836, le républicain et astro-
nome Francois Arago, conseiller
general de la Seine, s'intéresse a
sa sauvegarde. Quand la tour est
mise aux encheres®, la Ville
de Paris se présente
comme acquéreur?!
et I'emporte pour
250 000 F.
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Avec les travaux du préfet Hauss-
mann, le clocher est considérable-
ment transformé. Destiné a deve-
nir « le principal ornement d'une
grande voie publique » (la rue de
Rivoli), le clocher est restauré par
I'architecte Théodore Ballu.

Lors du percement de nouveaux
axes de circulation, le terrain
fut abaissé pour que ces artéres
soient bien planes, créant ainsi
I'opportunité d'une campagne de
fouilles?? archéologiques. Elle mit
a jour des « cercueils de plomb,
des poteries et médailles et de
nombreux deébris de sculptures
provenant de I'ancienne église ».
Mais la tour s’en trouva endom-
mageée, ce qui occasionna des
travaux de maconnerie spectacu-
laires, une des phases essentielles
et délicates de ces travaux... Théo-
dore Ballu reprit ainsi les facades
de la tour dans les parties basses,
pour habiller les bases arrachées
et créer un soubassement? octo-
gonal éleveé de quatorze marches
et garni de balustrades. D'ou
I'actuel paradoxe de l'ancienneté
des parties hautes, ou subsistent
beaucoup d'éléments datant du
XVle, alors que les maconneries
datant du XIXe se trouvent dans
les parties basses.

Les statues perdues ou endom-
magees furent remplacées. Celles
du sommet, furent refaites par
Jean-Louis Chenillon et 19 statues
de saints, sculptées par 19 artistes
différents, furent placées dans les
niches réparties sur les facades.
Enfin, les cloches du beffroi*
ayant disparu, les baies furent fer-
mées par des vitraux exécutés par
Stanislas Oudinot vers 1854.

Lacte (m) — (30.) LOKYMEHT
2 proximité (f) — 6aunsoctb
3 confrérie (f) — 6paTcTBO
4 clocher (m) — KonOKO/IbHA »KeHue
5 étre enchassé — BKAMHUTLCA
5 au gré de — no Bose Yero-n HUA

cnyyal npuobpeTteHus 3emenb- /OB
HOro yyacTka
8 adjonction (f) — (39.) npuctpoit

©jindigent (m) — 6egHsak
1 |ogette (f) — kenbn
12 présomption (f) — npeanono-

13 ornementation (f) — ykpawe-
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C'est ainsi que l'ancien clocher
devint la tour Saint-Jacques. Les
travaux furent accompagnés de
la création d'un « square d'iso-
lement de I'édifice », bordé par
les rues de Rivoli, Saint Martin,
le boulevard de Sébastopol et
I'avenue Victoria. Il fut le premier
d’'une vingtaine de jardins publics
parisiens créés par Alphand. Son
ameénagement et les travaux de
restauration de la tour étaient
pratiquement achevés pour I'Ex-
position Universelle de 1855.
Napoléon lll, lors de son inaugu-
ration, put ainsi présenter l'en-
semble a la reine Victoria en visite
a Paris. La Tour fut protégée au
titre des Monuments Historiques
des 1862.

En 1891, un service de météoro-
logie y fut installé. Ainsi, pendant
prés d'un siécle, un scientifique
gravit quotidiennement les 300
marches de son escalier pour y
effectuer des relevés?.

La tour Saint-Jacques est un objet
fragile en raison, notamment, de
la forte exposition de son décor
délicat aux agressions clima-
tiques. Les chutes de pierres et les
échafaudages?® se sont succédés
depuis 150 ans...

Des chutes de pierre répétées
furent signalées en 1906 et un
échafaudage élevé. Larchitecte
Jules Formigé examina ['édifice
en détail et planifia des travaux
quand, en 1909, un ouragan
aggrava encore les dégats. Le
sommet de la tour fut fortement
touché et les statues furent a nou-
veau remplacées par des copies,
réalisées par Geoffroy-Dechaume
fils, en 1912. Formigé restaura la
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quasi-totalité des parties hautes
de la tour, grace a un vrai travail
de marqueterie?’ de pierre.

Un échafaudage fut a nouveau
monté en 1932, accompagné
d’'une autre campagne de restau-
ration de la tour et de remplace-
ment de pierres tombées. L'opé-
ration ne s'achéve qu’'en 1937.
En 1968, nettoyage, rejointoie-
ment?8, pose de chevilles® furent
réalisés. Maisleschutesdepierrese
poursuivirent, en provenance des
parties sculptées pour I'essentiel.
En 1978, puis en 1990, des alpi-
nistes interviennent en rappel
pour sécuriser un certain nombre
de sculptures et statues. L'instal-
lation d'une nacelle en janvier
1990 permet de reéaliser un nou-
vel examen de I'état de la tour,
qui conduit a la commande d’'une
étude encore plus approfondie.
En 1996, larestauration du square
retient I'attention. Elle se fait dans
le respect du projet initial de son
concepteur, Jean-Charles Adolphe
Alphand, tel qu'il l'avait fait réa-
liser un siécle et demi plus tot.

7 plomb (m) de chasse — oxot- % soubassement (m) — UOKOb,

dyHOAAMeEHT

B malmener — poctasnsaTb He- 2 beffroi (m)— 6aluHs, BblWKa

% effectuer des relevés — cae-

¥ arrachements (m, pl) avifasa naTtb usmepeHusa

base — (30.) cepbésHble paspy- % échafaudages (m, pl) — ctpou-
7 opportunité (f) fonciere — (30.) “carillon (m) — Habop KonOKo-  WeHus dyHaamMeHTa
2 encheres (f, pl) — nyéanunble ¥ marqueterie (f) — mo3auka

15 pesanteur (f) — Bec TOopru
16 échoppe (f) — napék, naBouka,
9 pélerinage (m) — NanoMHMYECTBO  MacTepcKas pemec/ieHHUKa

2 acquéreur (m) — NnokynaTtenb
2 fouilles (f, pl) — packonku

TeNbHblE neca

% rejointoiement (m) — npo-
KNenKa WBoB
2 cheville (f) — wtnor
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Peu de quartiers de Paris ont un passé aussi
riche que Saint-Germain-des-Prés, ou I'His-
toire et la création se sont donné rendez-
vous. Ce meélange appartient au geénie de
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la France. Saint-Germain-des-Prés est depuis
toujours un quartier au charme particulier
dont le mystére ne cesse d’'étonner et d’inspi-
rer de nombreux auteurs.

Saint-Germain-des-Pres

Tout a commence lorsqu’en 542,
I'armée de Childebert, fils de Clo-
vis', assiege les Wisigoths a Sara-
gosse. C'est a cette période que
I'on peut situer la naissance du
quartier de Saint-Germain-des-
Prés qui se développe autour de
I'abbaye? construite par Childe-
bert sur les conseils de I'évéque
Germain afin d'abriter les tré-
sors et notamment la tunique de
Saint-Vincent, obtenus de la red-
dition® des barbares. Cette église,
entourée d'un monastére, sim-
pose rapidement comme la plus
riche de France et est rebaptisée
Saint-Germain-des-Prés a la mort
de I'évéque Germain.
Une petite agglomération se
forme peu a peu autour de I'ab-
baye de Saint-Germain-des-Prés,
située comme son nom l'indique
a l'extérieur de l'agglomération
au Moyen Age. Au Xlle siecle, le
bourg Saint-Germain compte en-
viron 600 habi-
tants. Restant
~en dehors de
I'enceinte de

Philippe-Auguste?, il a ses limites
particuliéres.

Son domaine® s'étend en rive
gauche de la Seine, sur le terri-
toire des actuels 6e et 7e arron-
dissements.

Le faubourg® se développe petit
a petit pour devenir dés le XVlle
siecle le foyer’ du monde littéraire
et dramatique. Dé&ja les artistes
prennent pour habitude® de se
réunir dans les nombreux cafés
qui fleurissent dans le quartier, tel
Le Procope qui ouvre ses portes
en 1689 et qui existe toujours. Les
Encyclopédistes? se réunissent au
café Landelle, rue de Buci. De
méme les futurs révolutionnaires
Marat, Danton, Guillotin qui ha-
bitent le quartier.

C'est ainsi que Saint-Ger-
main-des-Prés se  pré-
sente comme un lieu de
cohabitation'®  singu-
liere entre clergé'' et
artistes, dérogeant
parla a toutes les
convenances'?
de I'époque.

Mais la Révolution de 1789 sonne
le glas' de I'existence de la puis-
sante abbaye bénédictine dont
les batiments sont détruits suc-
cessivement par une explosion
puis par un incendie (a cette pé-
riode, ils servaient de réserve de
poudre')...
Il N‘en subsiste que I'église Saint-
Germain, construite aux environs
de I'an 1000, qui n'était en réalité
que la chapelle d'une commu-
nauté de moines. Eglise romane
la plus ancienne de Paris, elle se
situe toujours au coeur méme du
quartier de Saint-Germain-des-
Prés et abrite toujours la tombe
de René Descartes'™.
Pourtant la destruction'® de I'ab-
baye ne signe pas l'arrét de mort
du quartier dans lequel la vie
intellectuelle et artistique s’épa-
nouit au XlXe siecle. Il appa-
rait, dés cette époque, que
les intellectuels nourrissent
un attachement particu-
lier'” pour ce lieu. C'est
ainsi que nombre
dartistes s’installent,
qu’il s'agisse
de peintres
omme De-
lacroix,
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Ingres ou Manet, d'écrivains tels
que Racine, Balzac ou Georges
Sand mais aussi d’acteurs comme
Mounet-Sully. Le quartier devient
un véritable lieu de rencontres ou
artistes et intellectuels se plaisent
a se retrouver pour de grandes
discussions animees tant sur l'ac-
tualité que sur la culture.

Au cours du XXe siécle, le quar-
tier de Saint-Germain-des-Prés
reste synonyme de vie littéraire
et artistique et de nombreux ca-
fés créent leur propre cercle ou
méme leur prix littéraire. Le café
des Deux Magots fonde le prix
de Saint-Germain-des-Prés dont
le premier lauréat est Raymond
Queneau pour Le Chiendent.
L'importance des cafés s'accroit
et Léon-Paul Fargue, dans Le pié-
ton de Paris, qualifie ainsi les trois
grands cafés de Saint-Germain
(Le Flore, Les Deux Magots et la
brasserie Lipp) de « véritables ins-
titutions aussi célébres que des
institutions d'Etat »...

Pendant la Seconde guerre mon-
diale et alors que restrictions et
couvre-feu'® sont a l'ordre du
jour, les cafés de Saint-Germain-
des-Prés sont les derniers endroits
de rencontre et d'échange de la
capitale occupée. Chaque jour
Jean-Paul Sartre et Simone de
Beauvoir arrivent des 'aube dans
I'un des trois grands cafés afin de
s'installer aux meilleures places
pres du poéle.

A la libération, le théatre d'avant-
garde prend son essor. Au
Théatre de Babylone sont ainsi
présentées « En attendant Go-
dot » de Samuel Beckett en 1953
mais aussi « Ameédée ou comment
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s'en débarrasser » de lonesco. En
1956, « La machine a écrire » de
Cocteau est jouée au Theéatre de
I'Odéon et en 1960, « Rhinoceé-
ros » au Théatre Récamier.
Cependant, les mondes de la
scéne et de I'écriture ne sont pas
les seuls a étre attirés par Saint-
Germain-des-Prés. Ainsi peintres
et photographes sont nombreux
a s'installer dans le quartier : en
1937, Picasso termine Guernica
dans son atelier rue des Grands
Augustins ou son ami Man Ray lui
rend régulierement visite.

Le monde de la chanson n’est
pas en reste'” non plus : Léo Fer-
ré se produit a la Fontaine des
Quatre Saisons et nombreux sont
les auteurs compositeurs inter-
prétes qui évoluent dans le quar-
tier. Georges Brassens, Jacques
Brel, Charles Trenet, Guy Beart,
Charles Aznavour et Serge Gains-
bourg sont des habitués de Saint-
Germain-des-Prés lorsqu’ils n'y
habitent pas.

Tout ce petit monde aime se re-
trouver le jour dans les grands
cafés, la nuit dans les caves tel

'
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que le Bar Vert ou le Tabou.
Dans ces caves a musique, les
artistes noctambules® écoutent
le jazz Nouvelle Orléans et le Be
Bop qui sont introduits au Club
Saint-Germain ou au Blue Note
par Sidney Bechet, Miles Davis
ou Duke Ellington. Juliette Gre-
co et Anne-Marie Cazalis y sont
les reines de la nuit et lancent
le courant existentialiste. En
effet, la jeunesse de Saint-Ger-
main, en se déclarant existen-
tialiste, détourne de son sens la
philosophie de Jean-Paul Sartre.
Cette interprétation erronée de
la philosophie sartrienne ennuie
considérablement son auteur qui
regrette que celle-ci ne soit pre-
sentée comme un phénomene
de mode scandaleuse.

L’histoire du quartier de Saint-
Germain-des-Prés est une illus-
tration du lien particulier qui unit
ce quartier et la vie culturelle et
artistique du pays et de sa capi-
tale. Cest pourquoi il semble
essentiel, afin de sauvegarder le
patrimoine culturel, de préserver
I'esprit de ce lieu magique...

! Clovis ler — Xnoagur (465-511)
Koponb PpaHkos (481-511)

2 abbaye (f) — abbatctBo

3 reddition (f) — kanuTtynayus
“enceinte (f) de Philippe-
Auguste — napuKckas ropog-
CKas CTeHa, MOCTPOEHHas BO
BpPeMeHa MpaB/ieHus Koposs
dunmnna-Aserycra (1180-1223)

* domaine (m) — BnaaeHue, no-
MeCTbe, yrogabs

¢ faubourg (m) — npeamecrtbe,
npuropog,

7 foyer (m) — (34.) ueHTp

8les artistes prennent pour
habitude — y peateneit muckyc-
CTBA BXOAWT B NPUBbIYKY

9les Encyclopédistes — coTpya-
HUKWM DHUMKAONeaun Anapo u
n’'Anambepa

10 cohabitation (f) — cocywectso-
BaHue

" clergé (m) — AyxoBEHCTBO
2déroger a toutes les
convenances — OTCTynaTb OT
BCEX YCTOeB

Bsonner le glas de — npease-
WaTb KOHeL, Yero-n

14 réserve (f) de poudre — nopo-
XOBOW CKNag

1 René Descartes — PeHe [e-
KapT (1596-1650) ¢dpaHLy3CcKui
dunocod n matematumk

16 destruction (f) — paspyweHue,
YHUUTOKEHWNE

Ynourrir un  attachement
particulier pour — nuTatb oco-
6yt0 NPMBA3AHHOCTb K

18 couvre-feu (m) — KomeHAaHT-
CKWI Yac

Y ne pas étre en reste — He OT-
cTaBaThb

2 noctambule — nonyHOYHbIN,
ryNAOWMA HOYbIO
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La Sorbonne est un batiment du Quartier latin de
Paris. Le terme Sorbonne est aussi utilisé dans le lan-
gage courant pour désigner I'ancienne Université
de Paris (avant 1793), les facultés de Paris y siegeant
au XlIXe siécle, et la nouvelle Université de Paris de
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1896 a 1971. La facade baroque est celle de la cha-
pelle dédiée a sainte Ursule en 1642. Actuellement,
la chapelle, privée de sa vocation originelle suite
a limpulsion de la révolution francaise, est utilisée
pour des réceptions ou des expositions.

| a Sorbonne

La Sorbonne tire son origine du collége fondé en
1253 au sein de I'Université de Paris par Robert de
Sorbon, confesseur' du roi Saint-Louis agissant sur
I'ordre du roi qui reconnaitra solennellement la Sor-
bonne en 1257.

A l'instar? des couvents dominicains et franciscains?,
la Sorbonne est une communauteé religieuse. Mais, a
la différence de ces couvents, elle est un college de
prétres séculiers® et d'étudiants pauvres qui disposent
d'une bourse’ pour se préparer au sacerdoce®.

Le prestige de cette institution de fondation royale
favorise I'essor de nombreux colléges sur la rive
gauche de la Seine dans la seconde moitié du
Xllle siecle ; Paris devient un grand centre
culturel et scientifique en Europe avec plus

de 20 000 étudiants.

En 1469, c'est a la Sorbonne qu’est instal-
lée la premiére imprimerie de France, a
l'initiative du roi Louis XI, par le prieur’
de la Sorbonne, Jean Heynlin, et son
bibliothécaire, Guillaume Fichet.
Le cardinal de Richelieu, qui a
été éléve de la Sorbonne

en 1606-1607, en devient le proviseur® en 1622. 1l
fait rénover les batiments, qu’il dote d'une magni-
fique chapelle renfermant aujourd’hui son tombeau.
Pendant la Fronde? qui éclate a Paris et en province
pendant la minorité de Louis X1V, I'Université, tou-
jours proche de la bourgeoisie parisienne, prend
parti'® pour le Parlement dans les premiers temps
du mouvement insurrectionnel''.
Au printemps de 1789, le corps universitaire parti-
cipe activement aux élections aux Etats généraux'?.
Cependant, I’'Assemblée nationale adopte la Consti-
tution civile du clergé' qui supprime les bénéfices
ecclésiastiques'* ; la majorité des étudiants et des
maitres la refuse. Ce refus, de caractére corpo-
ratif, fait de I'Université une institution contre-
révolutionnaire et il est dans la logique des
évenements, puisque la Révolution doit sup-
primer toutes les corporations d’Ancien
Régime. C'est pourquoi, étroitement sur-
veillé par le pouvoir, le corps universi-
taire doit réduire ses activités par
étape en attendant sa dispari-
tion définitive en 1793.

OND . . : :
2018 boutique en ligne : francite.ecwid.com

En 1794, la chapelle est transformée en temple de
la déesse Raison. Napoléon Bonaparte transforme
le site en ateliers d’artistes.

A partir de 1806, Napoléon réorganise I'ensemble du
systéme d’enseignement francais, baptisé « Universi-
té impériale », et crée a Paris cinq facultés : la Faculté
des sciences, la Faculté des lettres, la Faculté de théo-
logie, la Faculté de droit et la Faculté de médecine. La
Sorbonne devient le siége des trois premieres facul-
tés, ainsi que du rectorat de I'Académie de Paris.

A la Restauration, le duc de Richelieu'®, premier mi-
nistre de Louis XVIII, veut honorer la mémoire du
cardinal en rendant tout son lustre a la Sorbonne. Il
fait construire un amphithéatre de 1200 places. Des
professeurs prestigieux, comme Francois Guizot ou
Victor Cousin, y dispensent leur enseignement.
Aprés la chute de I'Empire et la proclamation de la
République en 1870, les facultés parisiennes doivent
momentanément'® interrompre leurs activités para-
lysées par la guerre franco-prussienne.

En 1885, on pose la premiére pierre des nouveaux
batiments de la Sorbonne. Le chantier durera seize
ans. Mais, réalisé sur un plan monumental, I'édifice
atteste que la Sorbonne républicaine et laique'’
supplante désormais la Sorbonne monarchique et
cléricale d'autrefois. Au reste'®, Iinauguration de la
premiere phase de reconstruction de la Sorbonne a
lieu en présence du président Sadi Carnot en 1889
a l'occasion du premier centenaire de la Révolution.
Le 23 juin 1894, le baron Pierre de Coubertin fonde
en Sorbonne le Comité international olympique, qui
donne naissance aux Jeux olympiques modernes.
L'Université de Paris est en plein essor, quand ses
professeurs s'engagent en 1898 dans la polémique
provoquée par le procés du capitaine Dreyfus. C'est
notamment grace a leur action que Dreyfus, recon-
Nu innocent, sera réintégré dans I'armeée en 1906.
En 1945, a la fin de la Seconde guerre mondiale,
I'Université de Paris retrouve les problémes qui lui
étaient propres et qui se sont aggravés'’ avec l'occu-
pation allemande. Mais la IVe République dépense
les crédits publics dans des expéditions coloniales,
et elle refuse toujours a I'enseignement supérieur
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les moyens qui lui sont nécessaires pour accomplir
sa mission.

Il faut attendre l'arrivée de la Ve République pour
qu’on institue, dans les facultés, le 3e cycle de re-
cherche qui manquait a I'Université francaise.

Le 3 mai 1968, des centaines d'étudiants se sont ras-
semblés dans la cour de la Sorbonne pour un mee-
ting de protestation. Il y a la toutes les tendances de
I'extréme gauche : trotskistes, maoistes, anarchistes.
La police, a la demande du recteur Jean Roche, fait
évacuer la Sorbonne. Les étudiants dressent alors
des barricades sur le Boul'Mich®. La crise de Mai 68
commence dans les rues du Quartier latin : barri-
cades, pavés et cocktails Molotov sont les armes des
étudiants contre les matraques?' et gaz lacrymo-
gene?? de la Police. Plus de 600 personnes sont arré-
tées. La révolte, d’abord universitaire, débouchera??
sur des gréves et une crise sociale généralisée.
L’Assemblée nationale élue en juin 1968 apreés la
dissolution®* décidée par le général de Gaulle s'at-
taque aussitét a la réforme universitaire.

En 1971, I'Université parisienne a été divisée en
treize universités nouvelles dont sept a Paris et six
en region parisienne.

Pour conserver son prestige, la Sorbonne a su évi-
ter la routine, elle s’est constamment adaptée aux
nouveaux défis de I'enseignement supérieur. Na-
tionale et internationale par essence?, sa vocation
reste d'accueillir les meilleurs étudiants et les meil-
leurs chercheurs de France et du monde. Dans leur
travail quotidien, dans les actions menées, les uni-
versités qui composent la Sorbonne ou siégent ega-
lement I'’Académie de Paris et la Chancellerie des
Universités, demeurent fidéles a cette réputation
d’'ouverture et cette tradition prestigieuse.

Dans nos sociétés contemporaines, la possession
de dipldmes d'enseignement supérieur constitue
un atout précieux. L'ensemble de la communauté
universitaire s'efforce de satisfaire cette exigence. La
présence en Sorbonne de trés nombreux étudiants
et chercheurs du monde entier prouve, s'il en est
besoin, que cette excellence est au rendez-vous au
XXle siecle.

! confesseur (m) — AyX0BHMK

2 a linstar de — no o6pasuy, Ha-
nopobue

3couvent (m) dominicain
(franciscains) — AOMUHWKaHCKKIA
(dpaHuMCKaHCKKI) MOHACTbIPb
4 prétre (m) séculier — ceaweH-
HUK, KUBYLLUIA cpeamn MUPSH

5 bourse (f) — ctunengua

5 sacerdoce (M) — caH (cBALEH-
HUKa)

7 prieur (m) — HacToATeNb

8 proviseur (m) - AupekTop

(y4ebHoro 3aBegeHuA)

°la Fronde — ®poHaa, npoTmBO-
NPaBUTENbCTBEHHAA CMyTa BO
®paHumm B 1648-1652

10 prendre parti pour — BCTy-
NUTLCA 3@ KOTO-N

1 jnsurrectionnel — noscTaHue-
CKUMN, MATEXKHbIN

2 |es Etats généraux — [leHe-
panbHble LWTaTbl, BbIClIEe CO-
CNIOBHO-MPeACTaBUTENbCKOE YY-
pexaeHue Bo PpaHunm B 1302-
1789

13 clergé (m) — ayxoBeHCTBO

14 ecclésiastique — LEPKOBHbIM

% le duc de Richelieu (1766-
1822) — ApmaH dMMaHI03/1b Ae
BuHbepo ato Mneccu, repuor ae
Puwenbe (npanpanpasHy4aTbii
NNEMAHHUK 3HAMEHMUTOro Kap-
AnHana Puwwenbe) — Bblaatowmii-
CA BOEHHbI W NONUTUYECKUWA
aeatens ®paHumn n Poccun

® momentanément — Ha Kakoe-
TO Bpems

7 laique — cBeTCKUiIA

18 au reste — Bnpoyem

19 s’aggraver — 060cTpATHCA

20 le Boul’Mich — le Boulevard
Saint-Michel

2 matraque (f) — nonuueickan
nybuHKa

2 gaz (m) lacrymogeéne — cneso-
TOYMBbIN ras

2 déboucher sur — npueBoauThb K
2 dissolution (f) — pocnyck (nap-
nameHTa)

% par essence — Mo CBoel npu-
poge
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La Tour Maine-Montparnasse, plus communément'
appelée Tour Montparnasse, est un immeuble de
grande hauteur construit dans le sud-ouest de Pa-
ris, par les architectes Jean Saubot, Eugéne Beau-
douin, Urbain Cassan et Louis Hoym de Marien.
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A sa construction, ce gratte-ciel qui mesure 209
métres était le plus haut immeuble de bureaux
d’Europe, et l'est resté pendant prés de vingt
ans, jusqu’'a la construction de la Messeturm (257
meétres) a Francfort en 1990.

La Tour Montparnasse

En 1934, I'ancienne gare Mont-
parnasse apparait mal adaptée
au trafic. La ville de Paris envi-
sage de réorganiser le quartier et
de construire une nouvelle gare.
Mais le projet rencontre de fortes
oppositions et doit étre mis en
sommeil.
En 1956, a l'occasion de I'adop-
tion du nouveau schéma direc-
teur® de Paris, une société d'éco-
nomie mixte* est créée. Elle a
pour mission de réamenager le
quartier, ce qui nécessite de raser®
de nombreuses rues, souvent dé-
labrées et insalubres®. Le chantier
occupe alors jusqu’a 8 hectares.
Cest en 1969 gu’est finalement
prise la décision de deplacer la
gare et de construire un centre
commercial. Georges Pompidou,
alors président de la Republique,
souhaite doter la capitale d’infras-
tructures modernes. Et malgré
une importante polémique,
la construction de la tour
peut déemarrer.
La tour Montparnasse est
batie entre 1969 et 1972
sur I'emplacement méme de
I'ancienne
gare Mont-

parnasse et inauguree en 1973.
Le chantier nécessite le deéblaie-
ment’ de 420 000 m* de gra-
vats®. Les fondations de la tour
sont constituées de 56 npiliers’
en béton armé s’enfoncant a 70
metres sous terre. Pour des rai-
sons d'urbanisme, la tour doit
étre construite juste au-dessus
d'une ligne de metro ; et pour
eviter d'utiliser le méme appui et
de le fragiliser'®, les structures du
métro sont protégeées par un cor-
sage en béton arme. D’autre part,
de longues poutres'' horizontales
sont placees afin de permettre de
degager l'espace nécessaire en
sous-sol pour aménager les voies
pour trains. Le batiment de la
nouvelle gare est déplace en face
de la tour, un peu plus au sud.
Apreés sa construction, Ia tour est
vivement critiquée. Ses détrac-
teurs'? la trouvent dérangeante
a cause de sa hauteur
disproportionnee par
rapport au reste de
= la ville de Paris. Ainsi
f | ironise-t-on parfois
| quant au fait que
son sommet offre la

plus belle vue de Paris : c'est en
effet le seul endroit d'ou on ne la
voit pas... (plagiant'® ainsi Tristan
Bernard qui disait cela de la Tour
Eiffel, dinant au restaurant de son
premier etage).
En 1975, deux ans aprés la fin de
la construction, la municipalité
decide d'interdire une fois pour
toutes'* Ia construction au centre
de Paris dimmeubles dont la hau-
teur dépasse 37 métres.
La Tour Montparnasse pése 150
000 tonnes, compte 4 niveaux
souterrains et 59 étages de 1 700
m? en moyenne chacun, le tout
surmonté d'une terrasse sur le
toit, pour un total de 120 000 m2.
Les rambardes'> de la terrasse,
qui protegent les visiteurs d'une
chute, peuvent basculer a I'hori-
zontale'® vers I'extérieur grace a
des vérins hydrauliques'’ ; 120
secondes suffisent alors a trans-
former le toit en hélisurface'® tem-
poraire.
En plus de ses cing monte-
charges'”, le batiment compte
25 ascenseurs, chacun deux
ne desservant qu'un

4 . groupe d'étages. Le plus

2018
rapide est celui qui relie sans
escale?® le rez-de-chaussée au
56e étage, a une altitude de
196 métres, en seulement 38
secondes (soit 5 métres par
seconde]. Les derniers étages
et la terrasse ne peuvent étre
atteints que par des escaliers.
Des bureaux occupent Ia
majeure partie de la surface :
90 000 m? au total, sur 52
étages ; 5 000 personnes y tra-
vaillent en moyenne.

Les seuls espaces ouverts au
public sont la terrasse et le 56e
étage. Ce dernier appartient
a la société Montparnasse 56,
qui gére également les visites.
Entierement rénové en 2005,
il propose, en plus d’'un pano-
rama sur Paris au travers de
larges baies vitrées, un espace
d’exposition et des bornes in-
teractives?' sur la ville et son
histoire.

Le groupe Elior loue une partie
de cet etage pour son restau-
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rant gastronomique Le Ciel de
Paris. Un salon appelé Espace
56 est également disponible a
la location pour l'organisation
dévéenements privés : sémi-
naires, conférences, mariages,
réceptions, etc. ; il sert aussi de
boite de nuit?.

Il est souvent dit qu’a son som-
met, des conditions méteéorolo-
giques favorables permettent
de voir jusqu'a 40 kilomeétres
de distance, et notamment
d'apercevoir les avions décol-
ler de I'aéroport d'Orly (situé a
plus de 13,5 kilomeétres).
Quoiqu’il en soit, ces services
font de la tour une attraction
pour environ 600 000 visiteurs
par an, dont une majorité
d'étrangers (principalement des
Européens), la placant parmiles
quinze monuments parisiens
les plus visités, et octroyant a
la société Montparnasse 56 un
chiffre d'affaires annuel® de 3,8
millions d’euros.

1 communément — 06bluHO,
06bIKHOBEHHO HUYHbIN
2 mettre en sommeil — 3aKoH-

pa3Ba}1VIBIJJl/Il‘;ICﬂ WU aHTururune-
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En février 2004, le groupe ter-
roriste AZF, qui menacait de
faire exploser des bombes sur
le réseau ferroviaire de la socié-
té francaise SNCF, a demandé
que la rancon®* (4 millions
d'euros et 1 million de dollars
US) soit remise par hélicoptere.
Ce dernier, un biplace? civil a
bord duquel les sacs contenant
I'argent devaient étre char-
gés de maniére bien visible,
devait deécoller du sommet de
la Tour Montparnasse et rester
quelques minutes a tourner au-
dessus en guise de signal, avant
de recevoir par téléphone les
instructions permettant de sa-
voir ou livrer les sacs dans un
rayon de 120 kilométres aux
alentours.

Alain Robert, le grimpeur ur-
bain surnommeé I'« homme arai-
gnée », I'a gravie a mains nues
a trois reprises, la premiere
datant du 17 janvier 1995,
aprés une heure et vingt mi-
nutes d'efforts, et par un vent
d’'une vitesse supérieure a 100
kilometres par heure. Le but se
voulait humanitaire : il s'agissait
dattirer I'attention sur le sort
des sans abris®. Le journal de
rue Le Réverbeére était présent,
vendant des exemplaires sur le
parvis de la tour. C'est le 22 sep-
tembre 2004 qu’il I'a escaladée
le plus réecemment, pour faire la
promotion de son second livre
L'homme-araignée qui sortait
le lendemain.

/

14 une fois pour toutes — pas u

Zhorne (m) interactive — wH-
GOpPMaLMOHHBIN  UHTEPAKTMB-

cepBMpOoBaTh (CTPOIKY)

3 schéma (m) directeur — rexe-
PanbHbIN NNAH 3aCTPOKK

4 société (f) d’économie mixte
— npeanpuaTUe C y4acTMem rocy-
[APCTBEHHOrO M YaCTHOTO Kanu-
Tana

5 raser — (30.) cHOCUTb

5 délabré et insalubre — nony-

7 déblaiement (m) — (30.) pac-
YMCTKa

8 gravats (m, pl) — cTpouTenbHbIN
Mycop

9 pilier (m) — cton6

10 fragiliser — (30.) nospeauThb,
CAenatb ysi3BMMbIM

" poutre (f) — 6anka

12 détracteur (m) — xynuteno

BB plagier — noapakaTb

5 rambarde (f) — napaner

% basculer a [I'horizontale -
CKNaAbIBaTbCA, OTKMAIBATLCA
7yérin (m) hydraulique — ru-

APOLMANHAP
18 hélisurface (f) — BepTonéTHan
naouwiaaka

¥ monte-charge (m) — rpy3oBoit
ot

2 sans escale — 6e3 ocTaHOBOK

HbI TEPMUHAN

2poite (f) de nuit — HouHOM
Kny6

B octroyer un chiffre d’affaires
annuel — NnpuHOCKTL exKeroaHbI
TOproBblii 060poT

% rangon (f) — BbiKyn

% hiplace (m) — (30.) aByxmecT-
Hbl BEPTONET

%6 sans abri (m) — 6e340MHbIl
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| es Catacombes

Depuis l'origine de la ville, tous
les Parisiens furent enterrés dans
différents cimetieres, situés en
périphérie de la ville selon une
ancienne loi Romaine. Siécles
aprés siecles, l'agrandissement
de la capitale va progressivement
absorber ses faubourgs, si bien
qu’'en 1789, les 200 cimetieres de
la ville ne suffisent plus a contenir
les dépouilles' de tous ces anciens
habitants de Paris. Les victimes
des pestes? noires, des épidémies,
des famines, de toutes les guerres
passees reposent la, deéposes
dans les cimetiéres, entassés dans
les charniers?® des églises s'élevant
sur plusieurs etages. Chaque jour
de nouveaux cadavres* s’ajoutent
aux precedents.
On creuse des
fosses, on
dépose

les morts derriére des murs d'en-
ceinte, et chaque jour les risques
d'epidémie gagnent sur la capi-
tale. Paris déborde sous ses morts,
'odeur y est insoutenable, méme
le pain et I'eau sont contaminés®
par la putréfaction®. Les citoyens
se plaignent, les incidents et les
infections se muiltiplient. Les rap-
ports s'accumulent. Les premiers
dentre eux datent de 1554 et
sont déja alarmants’. La faculté de
meédecine de Paris et les médecins
de I’Académie royale des sciences
en 1737 ne font que corroborer®
ces déclarations. Pour le seul ci-
metiére des Innocents on estime
que prés de 80 000 cadavres ont
été ajoutes durant les trente der-
niéres annees.

Le 30 mai 1780, le mur de la
cave d'un restaurateur située rue
de la Lingerie (au niveau actuel

- " a -7y N s F

des Halles), juste a proximité du
cimetiére des Innocents va ce-
der’. La découverte de ce qui va
se déverser'® dans le sous-sol de
'immeuble va susciter une hor-
reur indicible''. Des metres cubes
d’ossements'? anciens sont mélés
aux cadavres en décomposition,
aux restes putréefies de dépouilles
enchevétrees qui par leur poids
ont fait céder les cloisons. Le bati-
ment est totalement contaming,
les murs suintent'? et on rapporte
que par le simple contact sur
'un de ses murs, un macon qui
y avait posé la main contractera
la gangréne quelques jours plus
tard. Il en va ainsi de'* toutes les
maisons et rues avoisinantes. Ce
cimetiére, comme tous ceux de
Paris, est un immense charnier si-
tué a quelques métres seulement
des immeubles d’habitation qui y
sont littéralement accolés.
A la suite de cet incident, le Parle-
ment va décréter le 4 septembre
1780 la fermeture du cimetiére
des Innocents. Décision qui, pen-
dant cinq ans, res-
ﬁ tera sans plus d'effet
‘\l ~ que [l'accumulation

Uentrée des catacombes est située en face du batiment de |a Direction de la
Voirie et des Déplacements. Ces deux batiments, classés monuments histo-
riques, sont les pavillons de I'ancienne Barriére d’Enfer. D’'oui le nom histori-
que de la place : place d’Enfer. Aprés la guerre franco-allemande de 1870, la
place a été rebaptisée Denfert-Rochereau, nom du colonel, défenseur de Bel-
fort. Aujourd’hui, cette place est surtout connue po
~ mental qui est une réplique de celle située a Belfor
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d’autres corps dans les cimetiéres
avoisinants. Le pouvoir demeure
totalement impuissant devant ce
probléme semble-t-il insoluble'™.
Il faudra attendre le 9 novembre
1785 pour que l'idée d'utiliser les
anciennes carrieres souterraines
pour y transférer les ossements
soit enfin avalisée'® par un arrét
du Conseil d’Etat. Et c’est ainsi
que I'histoire des cimetieres de la
capitale et celle des carriéres de
Paris vont se rejoindre pour deve-
nir : les Catacombes de Paris.

Des convois de chariots drapés de
noir vont former chaque soir des
processions funéraires'’ accom-
pagnées de prétres, de chants
des morts et traverser Paris pour
y transférer les dépouilles accu-
mulées pendant des siecles d’his-
toire. Et ainsi, de cimetieres en ci-
metieres, ces processions vont se
répéter, et se répéter encore, de
1785 a 1814. Aprés quelques an-
nées, elles perdront le caractére
sacré de ce dernier rituel consa-
cré aux ancétres des Parisiens as-
sistant a ce spectacle stupéfiant,
pour devenir une curiosité, puis
finalement une routine.

Le vicomte de Thury, inspecteur
genéral des carrieres de 1808 a
1831 sera chargé dimaginer les
aménagements dignes d'assurer
a ces dépouilles un repos bien
meérité. Des plaques commeémo-
ratives indiqueront pour chaque
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cimetiére la provenance des osse-
ments et la date de leur dépoét.
On y trouvera certains person-
nages illustres : Rabelais, Mansart,
Charles Perrault, Danton, Robes-
pierre, Colbert, Moliere et des
centaines d'autres célébrités dont
Hericart de Thury lui-méme.

Plus de six millions de Parisiens se-
ront ainsi transportés dans ce qui
va devenir la plus grande nécro-
pole du monde.

L'engouement'® pour cette cu-
riosité débute sans doute des le
transfert des sépultures'® des ci-
metiéres, sous les yeux médusés?
des habitants en 1785. Dés le deé-
but du XIXe siécle, des demandes
vont étre envoyeées a la direction
descatacombes, auservicedescar-
rieres ou directement a Monsieur
de Thury pour solliciter une auto-
risation. Les catacombes ont recu
quelques visiteurs de marque :
Charles X en 1787, et I'empereur
Francois ler d’Autriche, le 16 mai
1814. Seules les plus hautes per-
sonnalités ont droit a quelques
rares « invitations » : Napoléon I
en 1860, Oscar Il de Suéde, et le
chancelier allemand Bismarck en
1867.

En 1874, on décide d’ouvrir « I'Os-
suaire Général de Paris » pour les
visites publiques. Le lieu devient
célébre et on se presse pour en-
trer dans les Catacombes par la
cour de la Barriere d’Enfer (située
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place Denfert-Rochereau), muni
d'une autorisation officielle et
d’'une bougie. Puis une véritable
frénésie?’ prend les visiteurs qui
parfois se passent de guides, de
bougies et d'autorisation...

Le 2 avril 1897 'organisation d'un
concert clandestin?? dans les cata-
combes va faire grand bruit. Une
petite centaine de personnes va
recevoir un énigmatique billet
dinvitation les conviant?® a se
présenter devant la porte des Ca-
tacombes a minuit le jour dit, leur
recommandant de ne pas faire
stationner les voitures** devant
I'adresse pour ne pas attirer I'at-
tention. En entrant dans les cata-
combes, les invités découvrent un
orchestre de 45 musiciens sous la
direction de M. Furet, chef d'or-
chestre, qui va proposer le pro-
gramme suivant : Marche funébre
de Chopin, Danse Macabre?* de
Saint Saéns, Marche funébre de la
Symphonie Héroique de Beetho-
ven, etc. A deux heures et demi
du matin, tout ce petit monde
regagnera la surface, non sans
avoir acclamé musiciens et chef
d’orchestre pour ce concert sacri-
lege?® qui fit scandale pendant un
bon moment dans la presse et les
salons parisiens.

Méme aujourd’hui, ce site unique
enregistre une fréquentation en
hausse constante : 253 000 visi-
teurs en 2007.

t dépouilles (f, pl) —npax, octaHkn & corroborer — noaTsepxaatb

2 peste (f) —uyma
3 charnier (m) — occyapwuii; me-  gepxaTtb
CTO, e CN0KeHbI Tpynbl

4 cadavre (m) — Tpyn

5 contaminer — 3apaaTtb

5 putréfaction (f) — rHueHmne
7 alarmant — TPeBOXHbI, Yrpo-  CKeneTbl
KatoLwnn

10 ge déverser — BbiCcbiNaTbCca
1 horreur (f) indicible — HeBbl-  cornacue
pasuMblii y¥Kac
12 gssements (m, pl) — kocTn, rpebasbHbIi

13 suinter — counTbeA

“jlenvaainside—TouHo Tak ke 2 médusé — oLwwenoMNEHHbIN,
° céder — (39.) ocepatb, He Bbl- OBCTOUT AEN0 U C...
15 insoluble — Hepaspewnmblit
16 avaliser — noagepatb, gatb 2 clandestin — TaitHbIi

oueneHenbin
2 frénésie (f) — axkmoTax

2 convier — npurnawarb

17 funéraire — NoxopoHHbIi, no- 2 voiture (f) — (30.) aknnax, Ko-

NACKa

8 engouement (m) — yeneyeHne % macabre — norpe6anbHbliit

19 sépulture (f) — norpebexune

26 sacrilége — KOLLYHCTBEHHbI
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L es Parisiens et les Parisiennes

[entre crochets la page ou ils (elles) sont mentionné(e)s]

Alby. Amédée Joseph Marie Alby (1862-
1942), ingénieur et industriel francais
actif dans les ponts et chaussées [5]
Alphand. Jean-Charles Adolphe Alphand
(1817-1891), ingénieur des ponts et
chaussées frangais [12, 21]

Arago. Francois Arago (1786-1853)
astronome, physicien et homme d’Etat
francais [20]

Ardisson. Thierry Ardisson (né en 1949),
animateur et producteur de cinéma et
de télévision frangais [16]

Aubert. André Aubert (1905-1987), ar-
chitecte francais [10]

Aznavour. Shahnourh Varinag Aznavou-
rian ou Charles Aznavour (1924-2018),
auteur-compositeur-interpréte, acteur
et écrivain franco-arménien [23]

Baker. Freda Josephine McDonald ou Jo-
séphine Baker (1906-1975), chanteuse,
danseuse, actrice et meneuse de revue
américaine naturalisée francaise [16]
Ballu. Théodore Ballu (1817-1885), ar-
chitecte francais [21]

Balzac. Honoré de Balzac (1799-1850),
romancier, dramaturge, critique litté-
raire, critique d’art, essayiste, journaliste
et imprimeur francais [23]

Bartholdi. Frédéric-Auguste Bartholdi
(1834-1904), sculpteur et peintre fran-
cais [6, 7, 28]

Baudry. Léon René Georges Baudry
(1898-1978), sculpteur frangais ; direc-
teur de la Manufacture nationale de
Seévres [11]

Béart. Guy Béhart-Hasson ou Guy Béart
(1930-2015), auteur-compositeur-inter-
préete frangais [23]

Beaudouin. Eugene Beaudouin (1898-
1983), architecte et urbaniste francais;
précurseur de l'architecture moderne
dans I'entre-deux-guerre [26]

Beauvoir. Simone de Beauvoir (1908-
1986), philosophe, romanciére, mémo-
rialiste et essayiste francaise [23]
Bechet. Sidney Bechet (1897-1959), cla-
rinettiste, saxophoniste et compositeur
de jazz [23]

Beckett. Samuel Beckett (1906-1989),
écrivain, poete et dramaturge irlandais
d’expression principalement francaise,
anglaise et aussi allemande, prix Nobel
de littérature en 1969 [23]

Belmondo. Paul Belmondo (1898-1982),
sculpteur et médailleur francais [8]
Bernard. Paul Bernard, dit Tristan Ber-

nard (1866-1947), romancier et auteur
dramatique francais [26]

Bienveniie. Fulgence Marie Auguste
Bienveniie (1852-1936), inspecteur
général des Ponts et Chaussées ; le
« pere » du métro de Paris [5]
Bizette-Lindet. André Bizette-Lindet
(1906-1998), sculpteur et peintre fran-
cais [11]

Boullée. Etienne-Louis Boullée (1728-
1799), architecte frangais [18]

Bourdais. Jules Bourdais (1835-1915),
architecte francais [8]

Bourdelle. Emile Antoine Bordelles
(1861-1929), sculpteur frangais [11]
Brassens. Georges Brassens (1921-
1981), poete auteur-compositeur-inter-
prete frangais [23]

Brel. Jacques Brel (1929-1978), auteur-
compositeur-interpréte, poete, acteur
et réalisateur belge [23]

Camondo. Moise, comte de Camondo
(1860-1935), banquier et collectionneur
d’art francais ; fondateur du Musée Nis-
sim-de-Camondo [13]

Carmontelle. Louis Carrogis, dit Car-
montelle (1717-1806), peintre, dessi-
nateur, graveur, auteur dramatique et
architecte-paysagiste frangais [12, 13]
Carnot. Marie Frangois Sadi Carnot
(1837-1894), homme d’Etat francais,
président de la République (1887-1894)
[25]

Cassan. Urbain Cassan (1890-1979), ar-
chitecte polytechnicien francais [26]
Cassien-Bernard. Joseph Cassien-Ber-
nard (1848-1926), architecte frangais [5]
Cazalis. Anne-Marie Cazalis (1920-
1988), journaliste, écrivaine et actrice
frangaise [23]

Chaplin. Charles Spencer Chaplin, dit
Charlie Chaplin (1889-1977), acteur, réa-
lisateur, scénariste, producteur et com-
positeur britannique devenu une idole
du cinéma muet grace a son personnage
de Charlot [16]

Chenillon. Jean-Louis Chenillon (1810-
1875), sculpteur frangais [21]

Chevalier. Maurice Chevalier (1888-
1972), chanteur, acteur, écrivain, paro-
lier, danseur et comique francais [16]
Chirac. Jacques Chirac (né en 1932), haut
fonctionnaire et homme d’Etat francais,
président de la République (1995-2007)
[13]

Cocteau. Jean Cocteau (1889-1963),

poéte, graphiste, dessinateur, drama-
turge et cinéaste francais ; élu a I'’Acadé-
mie frangaise en 1955 [23]

Colbert. Jean-Baptiste Colbert (1619-
1683), controleur général des finances
[29]

Colignon. Louis-Marie Colignon (?-
1794), architecte et spéculateur immo-
bilier frangais [12]

Constantine. Israél Constantine, dit Ed-
die Constantine (1913-1993), chanteur
et acteur américain d’expression franco-
phone [16]

Contant d’lvry. Pierre Contant d’lvry
(1698-1777), architecte et décorateur
frangais [18]

Coubertin. Charles Pierre Fredy de Cou-
bertin, baron de Coubertin (1863-1937),
historien et pédagogue francgais militant
pour l'introduction du sport dans les
établissements scolaires ; rénovateur
des Jeux olympiques de I'ére moderne
et fondateur du Comité international
olympique [25]

Cousin. Victor Cousin (1792-1867), phi-
losophe et homme politique frangais
[25]

Couture. Guillaume-Martin  Couture
(1732-1799), architecte frangais [18]
Dali. Salvador Domingo Felipe Jacinto
Dalii Doménech, dit Salvador Dali (1904-
1989), peintre, sculpteur, graveur, scé-
nariste et écrivain ; I'un des principaux
représentants du surréalisme [14, 15]
Dalida. lolanda Gigliotti, dite Dalida
(1933-1987) chanteuse et actrice fran-
caise [16]

Dalou. Aimé-Jules Dalou, dit Jules Dalou
(1838-1902), sculpteur frangais [5]
Danton. Georges Jacques Danton (1759-
1794), homme politique frangais, avocat
au Conseil du Roi et ministre de la Jus-
tice [22, 29]

Dastugue. Marcel Henri Albert Dastugue
(1881-1970), architecte frangais [10]
Davioud. Gabriel Jean Antoine Davioud
(1824-1881), architecte frangais repré-
sentant de I'éclectisme architectural [8,
12]

Davis. Miles Dewey Davis (1926-1991),
compositeur et trompettiste de jazz
américain [23]

Deglane. Henri Adolphe Auguste De-
glane (1855-1931), architecte frangais
(5]

Delacroix. Eugéne Delacroix (1798-
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1863), peintre romantique frangais [22]
Delamarre. Raymond Delamarre (1890-
1986), sculpteur et médailleur francais
(8]

Descartes. René Descartes (1596-1650),
mathématicien, physicien et philosophe
frangais [22]

Dideron. Louis-Jules Dideron (1901-
1980), sculpteur frangais [11]

Dondel. Jean-Claude Dondel (1904-
1989), architecte frangais [10]

Drivier. Léon-Ernest Drivier (1878-
1951), est un sculpteur, peintre et illus-
trateur frangais [8]

Duchamp. Marcel Duchamp (1887-
1968), peintre, plasticien, homme de
lettres francais [15]

Egalité. Louis-Philippe d’Orléans, duc
de Chartres, duc d’Orléans, dit Philippe
Egalité (1747-1793), Premier prince du
sang frangais [12]

Eiffel. Gustave Bonickhausen, dit Eif-
fel (1832-1923), ingénieur et industriel
frangais [7]

Etex. Antoine Etex (1808-1888), sculp-
teur, peintre, architecte et littérateur
frangais [8]

Fargue. Léon-Paul Fargue (1876-1947),
poéte et écrivain francais [23]

Félin. Jehan de Félin (?-1520), architecte
francais [20]

Fernandel. Fernand Contandin, dit Fer-
nandel (1903-1971) acteur, humoriste,
chanteur et réalisateur francais [16]
Ferré. Léo Albert Charles Antoine Ferré
(1916-1993),  auteur-compositeur-in-
terprete, pianiste et poéte frangais puis
monégasque [23]

Févola. Félix-Pascal Févola (1882-1953),
sculpteur francgais [11]

Feydeau. Georges Feydeau (1862-1921),
auteur dramatique, peintre et collec-
tionneur d’art frangais, connu pour ses
nombreux vaudevilles [16]

Fichet. Guillaume Fichet (1433-entre
1480 et 1490), théologien et humaniste
participant en 1470 a l'introduction de
I'imprimerie a Paris [24]

Flamel. Nicolas Flamel (vers 1330 ou
1340-1418), bourgeois parisien, écrivain
public, copiste et libraire-juré [20]
Flaubert. Gustave Flaubert (1821-1880),
écrivain francais [13]

Forestier. Gabriel Forestier (1889-1969),
sculpteur frangais, principalement actif
pendant I'entre-deux-guerres [11]
Formigé. Jean-Camille Formigé (1845-
1926), architecte frangais [5]

Formigé. Jules Formigé (1879-1960),
architecte et archéologue francais ;
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membre de I'Académie des beaux-arts
[21]

Franck. Jean-Michel Franck (1895-1941)
un des principaux décorateurs francais
de la période Art déco [14]

Frémiet. Emmanuel Frémiet (1824-
1910), sculpteur frangais [5]
Froment-Meurice. Jacques Charles
Frangois Marie Froment-Meurice (1864-
1947), sculpteur frangais [13]

Gabin. Jean Gabin Alexis Moncorgé, dit
Jean Gabin (1904-1976), acteur francais
(16]

Gainsbourg. Lucien Ginsburg, dit Serge
Gainsbourg (1928-1991), auteur-com-
positeur-interpréte, pianiste, artiste
peintre, scénariste, metteur en scene,
écrivain, acteur et cinéaste francais [23]
Gala. Elena Ivanovna Diakonova, dit
Gala (1894-1982), épouse du poete Paul
Eluard, puis de Salvador Dali [14, 15]
Garnerin.  André-Jacques  Garnerin
(1769-1823), aérostier frangais [13]
Gaulle. Charles de Gaulle (1890-1970),
militaire, résistant, homme d’Etat et
écrivain frangais ; chef de la France
libre puis dirigeant du Comité francais
de libération nationale ; président du
Gouvernement provisoire de la Répu-
blique frangaise (1944-1946), président
du Conseil des ministres frangais (1958-
1959), président de la République (1959-
1969) [25]

Gaumont. Marcel Gaumont (1880-
1962), sculpteur francgais, représentatif
du mouvement de I'’Art déco [11]
Gimond. Marcel Gimond (1894-1961),
sculpteur francais [8]

Girault. Charles Girault (1851-1932),
architecte francais [5]

Gisors. Jacques-Pierre Gisors (1755-
1818), architecte frangais [19]

Gounod. Charles Gounod (1818-1893),
compositeur francais [13]

Gréco. Juliette Gréco (née en 1927)
chanteuse et actrice francaise [23]
Guillotin. Joseph Ignace Guillotin (1738-
1814), médecin et homme politique
frangais ; connu pour avoir fait adopter,
sous la Révolution francgaise, la guillotine
comme mode unique d’exécution capi-
tale [22]

Guimard. Hector Guimard (1867-1942),
architecte frangais, représentant majeur
de I’Art nouveau en France [5]

Guizot. Francois Pierre Guillaume Guizot
(1787-1874), historien et homme d’Etat
francais, membre de I'’Académie fran-
caise, ministre des Affaires étrangeres
(1840-1848), devenant président du
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Conseil en 1847 [25]

Haussmann. Georges Eugene Hauss-
mann (1809-1891) Député (1877-1881),
Sénateur du Second Empire (1857-
1870), Préfet de la Seine (1853-1870)
[12, 16, 21]

Hénard. Eugéne Hénard (1849-1923),
architecte et urbaniste frangais [5]
Heynlin. Johannes Heynlin francisé Jean
Heynlin (1430-1496), philosophe, théo-
logien, prédicateur, imprimeur et huma-
niste allemand ; le principal agent, avec
Guillaume Fichet, de I'importation de la
premiére imprimerie en France [24]
Huvé. Jacques-Marie Huvé (1783-1852),
architecte francgais [19]

Huysmans. Charles Marie Georges Huys-
mans, dit Joris-Karl Huysmans (1848-
1907) écrivain et critique d’art francais
[17]

Ingres. Jean-Auguste-Dominique Ingres
(1780-1867) peintre frangais [23]
lonesco. Eugene lonesco (1909-1994),
dramaturge et écrivain roumano-fran-
cais [23]

Janniot. Alfred Janniot (1889-1969),
sculpteur frangais [11]

Laloux. Victor-Alexandre-Frédéric La-
loux (1850-1937), architecte frangais [5]
Laurel. Arthur Stanley Jefferson, dit Stan
Laurel (1890-1965), acteur, scénariste et
réalisateur britannique [16]

Lebrun. Albert Lebrun (1871-1950),
homme d’Etat frangais, président de la
République (1932-1940) [11]

Ledoux. Claude Nicolas Ledoux (1736-
1806), architecte, urbaniste et utopiste
francgais ; I'un des principaux créateurs
du style néoclassique [12]

Legrand. Jacques-Guillaume Legrand
(1753-1807), architecte et historien de
I'architecture francaise [19]

Lelouch. Claude Lelouch (né en 1937)
réalisateur, producteur, scénariste et
cadreur frangais [16]

Lenoir. Alexandre Lenoir (1761-1839),
médiéviste francais, conservateur de
musée, connu pour avoir créé et admi-
nistré le musée des monuments frangais
(8]

Louvet. Louis-Albert Louvet (1860-
1936), architecte frangais [5]

Mallet. Léon Malet, dit Léo Malet (1909-
1996), écrivain et poete frangais, auteur
de nombreux romans policiers [16]
Manet. Edouard Manet (1832-1883),
peintre et graveur frangais [16, 23]
Mansart. Frangois Mansart (1598-1666),
architecte frangais ; considéré comme
le principal précurseur de lI'architecture








